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ใบความรูที่  ๔.๑
การวิเคราะหวจิารณวรรณคดแีละวรรณกรรม

ความหมายของการวิเคราะหวิจารณ
การวิเคราะหวิจารณวรรณคดแีละวรรณกรรมซึ่งตอไปนี้จะขอเรียกวา  การวิเคราะห

วิจารณหนังสือเพื่อใหกระชับและเขาใจงาย  ซึ่งการวิเคราะหวิจารณหนังสือก็คือ  การแยกแยะ
เพื่อพิจารณาไตรตรอง  เพื่อหาขอดีขอเสีย  เพื่อหาจุดเดนจุดดอย  เพื่อหาเหตุผลในการจะนําไปสู
การวินิจฉัยตัดสินใจเพื่อประเมินคุณคาของหนังสือในดานตาง ๆ เพื่อจุดประสงคใดจุดประสงค
หนึ่ง  เชน  เพื่อหาความซาบซึ้ง  เพื่อการนําไปประยุกตใช  หรือเพื่อแนะนําหนังสือ  เปนตน  
ซึ่งในเรื่องของการวิจารณหนังสือนี้มีผูแสดงความคิดเห็นเอาไวมากมาย  ดังนี้

ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ  ไดกลาวถึงความหมายของการ วิจารณ  ไววา  คําวา  
“วิจารณ  นั้น ควรจะมีความหมายคลายคําวา  “พิจารณา”  นั่นเอง คือ  พินิจดูสิ่งใดแลวพยายาม
แยกแยะขอบกพรองออกจากกัน  แลวพินิจตอไปวา  ขอบกพรองเกิดมาจากอะไร  ขอดีเกิดจาก
อะไร  แลววินิจฉัยวาเหตุนั้นมาจากผลนี้  ผลนั้นมาจากเหตุนี้  เชน  ผูพิพากษาพิจารณาคดี 
 แตการพิจารณาเราอาจทําเงียบ ๆ อยูในใจ  ไมแสดงออกมาวาอยางไร  สวนการวิจารณนั้นเรา
แสดงออกมาเปนคําพูดหรือคําเขียน  ดังนั้นการวิจารณนั้นก็คือ  การพิจารณาสิ่งหนึ่งสิ่งใดแลว
บอกขอดีขอเสียและเหตุของความดคีวามเสีย...”

ดร.วิทย  ศิวะศริยานนท  ไดกลาววา  “การวิจารณ  คือ  การแสดงใหเห็นวาหนังสือนั้นมี
ลักษณะอยางไร  ท้ังในสวนเนือ้เรื่อง  ตามความเห็นและทํานองแตง  เมื่อไดอธิบายลักษณะของ
หนังสือใหผูอานเขาใจแลว  จึงวินิจฉัยลงไปวา  หนังสือนั้นดีหรือไมดอียางไร  ควรจัดเขาไวในชั้น
ไหน  ดังนั้นเราจะเห็นวา  การวิจารณมีอยู  ๒  ตอน  คือ  การอธิบายลักษณะของหนังสือ  และ
การวินิจฉัยคาของหนังสือ”

สิทธา  พินิจภูวดล   ไดสรุปความหมายของวรรณคดีวิจารณ  ไววา  “วรรณคดีวิจารณ  คือ  
การวิเคราะหและประเมินคาของวรรณคดี  โดยจะมีการตัดสินหรอืไมก็ได    ถามีการตัดสินวรรณคดี
ก็จะตัดสินวาดีหรือไมดี  โดยใหเหตผุลประกอบ  เหตุผลนั้นมักจะเปนไปตามทฤษฎีวรรณคดีตามแนว
ที่นักวรรณคดีสมัยตาง ๆ วางแนวทางไว  และมกีารปรับปรุงขัดเกลาหลายยุคหลายสมัย    การวิจารณ



โดย  นางรจนา  อินทรเหลาใหญ

ท ๔๓๑๐๑    หนา ๔๓

วรรณคดีจะชวยใหผูศึกษาวรรณคดแีลเห็นคุณคาอยางแทจริง  และรอบดานทุกมิติของวรรณคดี  
กอใหเกิดความเขาใจที่แจมแจงทุกแงมุม  เปนหนทางนําไปสูความซาบซึ้งในวรรณคด”ี

นอกจากนี้ทานยังไดกลาวถึงระดับในการวิจารณวรรณคดีวา  อาจแบงเปน  ๓  ระดับ  คือ
๑) ระดับตน  คอื  การวิจารณเพื่อแนะแนวทางประกอบการตดัสินใจเลือกหาหนังสือ  และ

ชวยใหผูอานหนังสือเห็นคุณคาและความดี  ตลอดจนชวยตีความหมายขอคิดบางประการแกผูอาน
เยาววัย

๒) ระดับกลาง  คือ  การใหรูจักหนังสือที่รอบดานขึน้  จนอาจเปลี่ยนความรูสึกดั้งเดิมของ
ผูอาน

๓) ระดับปลาย  คือ  การวิจารณที่ละเอียดลึกซึ้ง  จริงจัง  มีเหตุผลหนักแนน  เลือกใชหลกัใน
การวิจารณวรรณกรรมดวยความเหมาะสม  รอบคอบ  และมีประสิทธิภาพ

นอกจากนี้    สํานักงานคณะกรรมการการวิจัยแหงชาติไดแปลหนังสือวาดวยหลักวรรณคดี
วิจารณ  โดยจาก  An  Essay  on  Critism  ไดกลาวถึงการวิจารณวา  “...ความจริงการวิจารณก็คือ  
การเพิ่มเวลาอานอยางใชปญญานั่นเอง  และเราอาจจะเสริมดวยวากิจกรรมดังกลาวเปนสิ่งที่จําเปนที่
จะตองทําควบคูไปกับการเขียนอยางใชปญญา  ใครก็ตามที่เปรียบเทียบหนังสือเลมนี้กับหนังสืออีกเลม
หนึ่ง  เขาผูนั้นไดเริ่มเปนนักวิจารณแลว  แตเขาก็ตองเคยเปนนักอานธรรมดา ๆ  มากอน  เพราะ
การอานงานวรรณคดีครั้งแรกนั้นไมใชการอานแบบวิจารณ  แตการวิจารณขัน้พื้นฐานมักเกิดขึ้นแม
ขณะที่เราอาน  เพราะการอานงานวรรณคดีนั้นเปนการเขาไปมีสวนรวมในกิจการใดกิจการหนึ่ง  
การวิจารณจริง ๆ จะเกิดขึ้นก็ตอเมือ่เราอานงานใด ๆ จบแลวเราหันกลับมาใครครวญถึงงานนั้นอีก  
เราอาจจะกลาวไดวา  การวิจารณมีกิจกรรมกอนวิจารณเปนพื้นฐานมากอน  เมื่อผานกิจกรรมดังกลาว
แลวจึงรูสึกวาจําเปนที่จะตองตั้งคําถาม  วิเคราะห  จัดระเบียบ และเปรียบเทียบ  กิจกรรมเชนนี้แหละที่
เราเรียกวา  การวิจารณ”

การวิเคราะหองคประกอบของงานประพันธ
การศึกษาทําความเขาใจลักษณะตาง ๆ ของงานประพันธจะทําใหเขาใจเรื่องตาง ๆ  และ

สามารถที่จะวิเคราะหวิจารณไดถกูตอง  ซึ่งมีประเด็นที่ควรศึกษา  ดังนี้
๑. การวิเคราะหรูปแบบ   อาจแยกได  ๒  ลกัษณะ  คือ  รูปแบบคําประพันธ  และ

รูปแบบการดําเนินเรือง
๑) รูปแบบคําประพันธ  อาจแบงเปนประเภทกวาง ๆ ได  ๒  ประเภท  คือ  รอยแกว  

และรอยกรอง  ซึ่งแตละประเภทจะแบงยอยละเอียดออกไปไดอีก  เชน  รอยแกวแบงเปน  เรื่อง
สั้น  นวนิยาย  สารคดี  บทความ  บทละคร  หัสคดี  เปนตน  สวนรอยกรองแบงตามลักษณะคํา
ประพันธไดเปน  โคลง  ฉันท  กาพย  กลอน  ราย  
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๒) รูปแบบการดําเนินเรื่อง   หรืออาจเรียกไดวา  ธรรมเนียมนิยม  (Convertion)   ใน
การแตง  เชน  ในวรรณคดีไทยประเภทรอยกรอง จะเริ่มตนดวยบทไหวครู  มีบทชมธรรมชาติ
อันไดแก  บทชมนก  ชมไม  ชมถ้ํา  ชมปา  ชมสระ  ไวในเรื่อง  มีบทเปรียบเทียบกลาวถึงการ
พลัดพรากการคร่ําครวญ  รวมทั้งบทอัศจรรย  เปนตน  สวนในตอนทายจะจบลงดวยคําอธิษฐาน
ของผูแตงหรือบอกจุดหมายในการแตง  แลวบอกชื่อผูแตง  เปนตน

ถาผูศึกษามีความรูเกี่ยวกับเรื่องรูปแบบดังกลาว  ก็จะสามารถวิเคราะหแยกแยะวรรณคดี
ที่ศึกษาไดวา  มีรูปแบบคําประพันธ  และการดําเนินเรื่องแบบใด  เพื่อจะไดวิเคราะหในสวนที่
ปลีกยอยลึกซึ้งตอไปไดอยางถูกตอง

๒. การวิเคราะหองคประกอบของเรื่อง   เพื่อใหรูจักลักษณะและความสําคัญของแตละ
สวน  และแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธซึ่งกันและกันของแตละสวนยอยที่ประกอบขึ้นเปน
วรรณคดีหรือวรรณกรรมเลมหนึ่ง ๆ คือ

๑) โครงเรื่อง  (Plot)   ไดแก  เคาโครงเรื่องซึ่งแสดงปญหาหรือขอขัดแยงภายใน
เรื่อง  ซึ่งอาจแยกเปนขอขดัแยงระหวางมนุษยกับมนุษย  ความขัดแยงระหวางมนุษยกับอํานาจ
เหนือธรรมชาติ  ความขัดแยงระหวางมนุษยกับธรรมชาติ  ความขัดแยงระหวางมนุษยกับสังคม
และความขัดแยงภายในใจของตวัละครเอง  ผูวิเคราะหตองพิจารณาดูวาวรรณกรรมที่ตน
วิเคราะหนั้นมีลักษณะโครงเรื่องเปนอยางไร  เปดเรื่องอยางไร  มีความขดัแยงอยางไรในเรื่อง  
และความขัดแยงในเรื่องนั้นคลีค่ลายลงอยางไร  สมจริงหรือไม  สมจริงตามสภาพความเปนจริง
ของธรรมชาติหรือสมจริงตามหลักตรรกศาสตร  เปนตน

๒)ตัวละคร  (Characters)  ไดแก  ผูมีบทบาทในเรื่องอาจเปน  คน  สัตว  อมนษุย  
หรือสิ่งของก็ได  แลวแตผูแตงกําหนด  การวิเคราะหตัวละครผูวิเคราะห จะตองวิเคราะหลกัษณะ
นิสัยของตัว  ลักษณะบุคลิกภาพ  บทบาทของตัวละครในเร่ือง  ความสมจริงของบทบาท และ
พฤติกรรมของตัวละคร  ผูแตงกําหนดบทบาทของตวัละครใหเหมาะสมกับเหตุการณในเร่ือง
เพียงใด  ตัวละครนั้น ๆ บทบาทหรือพฤติกรรมที่ประทับใจผูอานเพียงไร  เปนตน

๓) ฉาก  (Setting)  หมายถึง  สถานที่และเวลาที่เรื่องนั้น ๆ เกิดขึ้น  ฉากนั้นอาจเปน
ฉากที่อาศัยเคาจริงเปนเครื่องกําหนด  หรืออาจอาศัยจินตนาการลวน ๆ ก็ได  เชน  สวรรค  นรก  
ปาหิมพานต  เปนตน

๔) กลวิธีการแตง  (Technique)  คือ  กลวิธีในการเสนอเรื่อง  หรือกลวิธีในการเลา
เรื่องของนักเรียนหรือผูแตง  คือ  ในแตละเรื่องนักเขียนจะเปนผูกําหนดวาจะใหตัวละครใดเปน
ผูเลาเรื่อง  หรือนักเขียนเปนผูเลาเร่ืองเอง
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ท ๔๓๑๐๑    หนา ๔๕

๕) การใชภาษา  (Language)  การใชภาษาเปนลีลา  (Style)  ของผูเขียนแตละคน  
ซึ่งผูวิจารณจะตองมีความรูความเขาใจในลักษณะและองคประกอบของการใชภาษา  ดังนี้

(๑) การใชคํา  จะตองดูวาผูแตงมีลกัษณะการใชภาษาอยางไร  เชน  ถา
เปนนวนิยาย หรือเรื่องสั้น  จะมีการใชถอยคําในสองลักษณะดวยกัน  คือ  การใชถอยคําที่มี
ความหมายตรงและการใชถอยคําที่มีความหมายแฝง

การเลือกเสียงของคํา  เสียงของคํามคีวามสําคัญตอวรรณคดีมาก  
โดยเฉพาะรอยกรอง  เสียงของคําที่เลือกเฟนมาใชไดเหมาะกับลกัษณะคําประพันธและ
ความหมายจะทําใหเกิดความไพเราะ  เราจิตใจของผูอาน และผูฟงใหเกิดความรูสึกคลอยตาม
ยิ่งขึ้น  เชน

การใชลีลาจังหวะ  ลีลาจังหวะของรอยกรองซ่ึงเกิดจากเสียงหนัก
เบาจะชวยใหรอยกรองมีเสียงเสนาะ  ลีลาจังหวะของรอยกรองอาจกระแทกกระทั้น  เรงเรา  
ออนโยน  ออนหวานไดตามเสียงของคําที่ผูแตงเลือกใช  เชน  ตัวละครมีอารมณโกรธ  กวีใช
อีทิสังฉันท ๒๐

การเลือกความหมายของคําใหเหมาะสมกับเนื้อเรื่องและลักษณะ
ของรอยกรองจะชวยใหเรื่องและความมีลักษณะเดน  กระชับ  เชน

“...ไดยินเสียงผีปาโปงเปงกูกองรองกระหึ่ม  ผีผิวพึมฟงขนพอง  เสียงชะนีรองอยูโหวยโวย
โวยวิเวกวะหวามอก  พราหมณก็หยดุยืนตื่นตกละลึงนกึ...”

(มหาเวสสันดรชาดก  กัณฑกุมาร  :  เจาพระยาพระคลัง (หน))

เอออุเหมนะมึงชิชางกระไร
ทุทาสสถุลฉะนี้ไฉน ก็มาเปน

ศึกบถึงและมึงกยังมิเห็น
จะนอยจะมากจะยากจะเย็น ประการใด

(สามัคคีเภทคําฉันท  :  ชิต  บุรทัต)



โดย  นางรจนา  อินทรเหลาใหญ

ท ๔๓๑๐๑    หนา ๔๖

การเลนคํา  ไดแก  การซ้ําคํา  การเลนอกัษรและการเลนเสียงลวนทํา
ใหเกิดความงามทางภาษารอยกรอง  เชน

การซ้ําคํา
ตัวอยางที่  ๑

ตัวอยางที่  ๒

การเลนอักษร

“ดูน้ําวิ่งกลิ้งเชี่ยวเปนกลียวกลอก
กลับกระฉอกฉาดฉดัฉวัดเฉวียน
บางพลุงพลานวุงวนเหมือนกงเกวียน
ดูวนเวียนควางควางในหวางวน”

(นิราศภูเขาทอง  :  สุนทรภู)

“หนาวน้ําคางพรางพรมจะหมเสือ้ พออุนเนือ้นอนสนิทพิสมัย
ถึงลมวาวหนาวยิ่งจะผิงไฟ แตหนาวใจจํากลั้นทุกวันคืน”

(พระอภัยมณี  :  สุนทรภู)

“สายหยุดหยุดกลิ่นฟุง ยามสาย
สายบหยุดเสนหหาย หางเศรา
กี่คืนวันวาย วางเทวษ  ราแม
ถวิลทุกขวบค่ําเชา หยุดไดฉันใด”

 (ลิลิตตะเลงพาย  :  สมเด็จพระมหาสมณเจา  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส)

“แจวแจวจักจั่นจา จับใจ
หริ่งหริ่งเรื่อยเรไร ร่ํารอง
แซงแซวสงเสียงใส ซาบโสต
แหนงนิ่งนึกนชุนอง นิ่มเนื้อนวลนาง”

(โคลงนิราศสุพรรณ  :  สุนทรภู)



โดย  นางรจนา  อินทรเหลาใหญ

ท ๔๓๑๐๑    หนา ๔๗

(๒) การใชโวหาร  โวหารเปนศิลปะของการใชภาษาอยางหนึ่ง  เปนการใช
ชั้นเชิงในการแตงใหมีรสของถอยคําลึกซึ้งกินใจ  โดยมุงเอาความรูสึกดานอารมณเปนสําคัญ  
โดยทั่วไปแลวโวหารเปนศิลปะของการใชภาษาที่ทําใหเกิดจินตภาพ  (Image)  ไดชัดเจนและ
กวางขวางกวาการใชภาษาธรรมดา  การใชโวหารมีวิธีตาง ๆ กัน  ดังนี้

การใชอุปมาอุปไมย  (Simile)  ไดแก  การเปรียบเทียบของสองสิ่ง
หรือสองลักษณะที่มีลักษณะคลายกัน  โดยมีคําวา  ดุจ  ดั่ง  กล  เงื่อน  คือ  เพี้ยง  เหมือน  ปาน  
เปรียบ  แมน  ราวกับ  เทียบ  ประหนึ่ง  เฉก  เปนคําเชื่อม  เชน

การใชโวหารเปรียบเทียบลักษณะนี้   ยอมทําใหผูอานไดรับสุนทรียรสในการ
สรางภาพ  และเห็นความงามของนางในวรรณคดีไดชัดเจนขึ้น

การใชอุปลักษณ  (Metaphor)  ไดแก  การเปรียบเทียบโดยนัย  เปน
การเปรียบเทียบทางออมไมตองนําสิ่งท่ีจะเปรียบมาเทียบคูกันเหมือนอุปมาอุปไมย  อุปลักษณจะ
มีลักษณะคลายกับการใชสัญลักษณ  แตตางกันที่อุปลักษณจะบอกความหมายทั่ว ๆ ไป  ใน
บางครั้งการใชอุปลักษณจะมีคําเชื่อมในการเปรียบเทียบเหมือนกัน  ไดแก    คําวา  “เปน”  “คือ”  
เชน

ตัวอยางที่  ๑

ตัวอยางที่  ๒

“พิศพักตรผองพักตรดั่งจันทร พิศขนงโกงงอนดั่งคันศิลป
พิศเนตรดั่งเนตรมฤคิน พิศทนตดั่งนลิอันเรียงราย”

(รามเกียรติ์)

“...ธรรมดาวาสตรีนีเ้ปนเกาะแกงกีดกระแสกศุล   มีมัจฉริยามืดมนคือตัวมาร”

(มหาเวสสันดรชาดก  กัณฑกุมาร)

“เมื่อแรกเชื่อวาเนื้อทับทิมแท มาแปรเปนพลอยหุงไปเสียได
กาลวงวาหงสใหปลงใจ ดวยมิไดดูหงอนแตกอนมา”

(ขุนชาง ขุนแผน   สุนทรภู)



โดย  นางรจนา  อินทรเหลาใหญ

ท ๔๓๑๐๑    หนา ๔๘

การใชอธิพจน  คือ  การกลาวเกินจริง  (Hyperbole)  เพื่อใหได
คุณคาทางดานอารมณเปนสําคัญ  เชน

การใชบุคลาธษิฐาน  (Personification)  คือ  การสมมติใหสิ่งหนึ่งส่ิง
ใดที่ไมใชมนุษยมีการกระทําประดุจมนษุย  เปนกลวิธีสําคัญประการหนึ่งในการพรรณนาให
เห็นภาพและเกิดอารมณรวม  เพราะการพรรณนาใหเห็นสิ่งที่ไมมีชีวิตทําอาการประดจุสิ่งมีชีวิต
หรือเหมือนมนุษยนั้น  ทําใหลีลาการพรรณนามีความเขมขนมากขึน้  เชน

การใชสัญลกัษณ  (Symbol)  คือ  คําที่ใชแทนสรรพสิ่งตาง ๆ ทั้ง
รูปธรรม และนามธรรม  เชน  แสงสวาง  เปนสัญลักษณของปญญา  ความมืด  เปนสัญลักษณ
ของกิเลสและอวิชชา  ดอกไม หมายถึง สตรี   แมลงภู หมายถึง บุรุษ   หรือดอกไมอาจเปน
สัญลักษณของความนาพึงพอใจ  ความสวยสดงดงามก็ได  เชน

หงส หมายถึง บุคคลผูสูงสง  ดีงาม
กา หมายถึง บุคคลผูต่ําตอย

“แดดเปรี้ยงปานหัวแตก แผนดินแยกอยูทึบทึม
แผนอกที่ครางครึม ขยับแยกอยูตาป”

(อีศาน  :  นายผี)

“ปาสุมทุมพุมไม พูดไดปรัชญาลึกซึ้ง
ขี้เลื่อยละเมอทํา คํานวณน้ําหนักแหงเงา”

(วักทะเล  :  อังคาร  กัลยาณพงศ)

“ภพนี้มิใชหลา หงสทอง  เดียวเลย
กาก็เจาของครอง ชีพดวย
เมาสมมติจองหอง หีนชาติ
น้ํามิตรแลงโลกมวย หมดสิ้นสุขศานต์ิ”

(โลก  :  กัลยาณพงศ)



โดย  นางรจนา  อินทรเหลาใหญ

ท ๔๓๑๐๑    หนา ๔๙

(๓) รสวรรณคด ี รสวรรณคดีของไทยมี  ๔  รส  ซึ่งผูวิเคราะหควรจะ
แยกแยะใหไดวาวรรณคดีทีต่นอานนั้นมีรสวรรณคดีใดบาง  พรอมทั้งยกตัวอยางประกอบได  
ซึ่งรสวรรณคดีทั้งสี่  ไดแก

เสาวรจนี  ไดแก  บทพรรณนาชมสถานที่  ชมธรรมชาติ  และชม
นาง

นารีปราโมทย  ไดแก  บทเกี้ยวพาราสี  แสดงความรัก
พิโรธวาทัง  ไดแก  บทโกรธ  บทตัดพอตอวา
สัลลาปงคพิสัย  ไดแก  บทแสดงความเศราโศก  คร่ําครวญ

นอกจากนี้อาจจะวิเคราะหรสวรรณคดีตามตําราอลังการศาสตรของอินเดีย  ซึ่ง
จําแนกไว  ๙  ชนิด  คือ

๑. ศฤงคารรส รสของความรัก
๒. วีรรส รสของความกลาหาญ
๓. กรุณรส รสของความเมตตาสงสาร
๔. หาสฺยรส รสของความขบขัน
๕. อทฺภุตรส รสของความประหลาดใจ
๖. ภยานกรส รสของความกลัว
๗. รุทรฺรส รสของความโกรธ
๘. พีภตฺสรส รสของความเกลียดชัง
๙. ศานฺตรส รสของความสงบ

การประเมินคุณคาของวรรณคดีและวรรณกรรม
โดยทั่ว ๆ ไปอาจแยกการประเมินคุณคาออกเปน  ๔  ดาน  ดังนี้
๑. คุณคาดานวรรณศิลป  คือ  ความไพเราะของบทประพันธซึ่งอาจเกิดจากรสของคําที่

ผูแตงเลือกใช  และรสความที่ใหความหมายกระทบใจผูอาน
๒. คุณคาดานเนื้อหา  คือ  การใชปญญา  ความคิด  ความรูดานตาง ๆ แกผูอาน
๓. คุณคาดานสังคม  วรรณคดีและวรรณกรรมเปรียบเสมือนกระจกสะทอนภาพสังคม

ในอดีตใหแกผูอานรุนหลังไดรับรู  และวรรณคดีและวรรณกรรมที่ดีสามารถจรรโลงสังคมไดอีก
ดวย
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๔. คุณคาดานการนําไปใชในชีวิตจริง  วรรณคดีและวรรณกรรมทําใหผูอานได
ประจักษในคุณคาของชีวิต  ไดแนวคิดและประสบการณจากเรื่องที่อานไปใชในชีวิตจริงดังคํา
กลาวที่วา  “ดูหนังดูละครแลวยอนมาดตูัว”   งานวรรณคดีและวรรณกรรมยังเปนเครื่องผอน
คลายอารมณของผูอานทีด่ี
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ใบงานที่  ๔.๑
การวิเคราะหวิจารณวรรณกรรมที่สนใจ

กิจกรรม
ใหนักเรียนเลือกวรรณกรรมที่ตนสนใจเรื่องใดก็ได  คนละ  ๑  เรื่อง  และบอกเหตุผลที่

ชอบ  โดยสรุปเปนขอ ๆ ใหถูกตองตามหลกัการวิจารณ

วรรณกรรมเรื่อง
..............................................................................

เหตุผลที่ชอบวรรณกรรมนี้

..................................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................................
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แบบฝกหัดที่  ๔
การวิเคราะหวจิารณวรรณคดแีละวรรณกรรม

คําชี้แจง จงเติมคําลงในชองวางใหถูกตองไดใจความสมบูรณ
๑. การวิเคราะหองคประกอบของเรื่องประกอบดวยองคประกอบอะไรบาง

...........................................................................................................................................................

...........................................................................................................................................................

...........................................................................................................................................................

...........................................................................................................................................................

...........................................................................................................................................................
๒.                สายหยุดหยุดกลิ้นฟุง ยามสาย

สายบหยุดเสนหหาย หางเศรา
กี่คืนวันวาย วางเทวษ  ราแม
ถวิลทุกขวบค่ําเชา หยุดไดฉันใด
คําประพันธบทนี้มีการเลือกใชคําแบบใด

๓. “...ธรรมดาวาสตรีนี้เปนเกาะแกงกดีกระแสกุศล   มีมัจฉริยะมืดมนคือตัวมาร”  (มหา
เวสสันดรชาดก  กัณฑกุมาร)
ขอความเบื้องตนเปนการใชโวหารประเภทใด

๔.                “พิศพักตรผองพักตรดั่งจันทร พิศขนงโกงงอนดั่งคันศิลป
               พิศเนตรดั่งเนตรมฤคิน พิศทนตดั่งนิลอันเรียงราย”

(รามเกียรติ)
คําประพันธบทนี้มีการใชโวหารประเภทใด

๕. รสวรรณคดีตามตําราอลังการศาสตรของอินเดียแบงไวกี่ชนิด  อะไรบาง
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แนวคําตอบแบบฝกหัดที่  ๔
การวิเคราะหวจิารณวรรณคดแีละวรรณกรรม

ขอ  ๑.   ตอบ   ๑.  โครงเรื่อง
๒.  ตัวละคร
๓.  ฉาก
๔.  กลวิธีการแตง
๕.  การใชภาษา

ขอ  ๒.  ตอบ การใชคําซ้ํา
ขอ  ๓.  ตอบ การใชอุปลักษณ
ขอ  ๔.  ตอบ การใชอุปมาอุปไมย
ขอ  ๕.  ตอบ ๙  ชนิด  คือ

๑. ฤงคารรส รสของความรัก
๒. วีรรส รสของความกลาหาญ
๓. กรุณรส รสของความเมตตาสงสาร
๔. หาสฺยรส รสของความขบขัน
๕. อทฺภุตรส รสของความประหลาดใจ
๖. ภยานกรส รสของความกลัว
๗. รุทรฺรส รสของความโกรธ
๘. พีภตฺสรส รสของความเกลียดชัง
๑๐. ศานฺตรส รสของความสงบ
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ใบความรูที่  ๕.๑
การวิเคราะห  วิจารณ และประเมินคาเรื่องที่อาน

ความหมายของการวิเคราะห  วิจารณ  และประเมินคา
ความหมายของการวิเคราะห  วิจารณ และประเมินคาโดยทั่ว ๆ  ไป คือ  การแยกแยะ

แลวนํามาวิจารณขอดีขอเสียเพื่อประเมินคาของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  แตในที่นี้จะหมายถึง การวิเคราะห  
วิจารณ  และการประเมินคาหนังสือที่อาน  ซึ่งในเรื่องนี้  วิทย  ศิวะศริยานนท  ไดกลาวถึง
ความหมายของการวิเคราะห  วิจารณ  และประเมินคา  ไววา  เปนการพิจารณาลักษณะของ
บทประพันธ  แยกแยะสวนประกอบที่สําคัญ  และหยิบยกออกมาแสดงวา  ไพเราะงดงามเพียงไร  
วิเคราะหความหมายของบทประพันธนั้น ๆ  ถาความหมายซอนเรนอยูก็พยายามปะติดปะตอให
เปนรูปเปนเคาพอที่ผูอานจะเขาใจได  แสดงหลักศิลปะและแนวคิดของผูประพันธซึ่งเปน
แนวทางในการแตงหนังสือนั้น  นอกจากนั้นจะตองเผยใหเห็นความสัมพันธระหวาง
สวนประกอบตาง ๆ ของงานนั้น  และชี้ใหเห็นดวยวาแตละสวนมีความสําคัญตอสวนรวม
เพียงไร  เมื่อไดอธิบายลักษณะของหนังสือใหผูอานเขาใจแลว  จึงวินิจฉัยหรือประเมินคาลงไป
วา  หนังสือนั้นดี  ไมดีอยางไร  ควรจัดเขาไวในชั้นไหน

หลักการวิเคราะห  วิจารณ  และประเมินคาเบื้องตน
หลักทั่ว ๆ ไปของการวิเคราะห  วิจารณ  และการประเมินคาของหนังสือ  ก็คือการอาน

หนังสืออยางละเอียดถี่ถวน  วิเคราะห  แยกแยะ  แลวแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับหนังสือเลมนั้น
อยางมีหลักเกณฑ  ซึ่งจะทําใหนักเรียนสามารถอานหนังสือไดออกรสชาติ  และมองเห็นคุณคา
ของหนังสือ  ซึ่งหลกัการวิเคราะห  วิจารณ  และประเมินคาเบื้องตน  มีดังนี้

๑) จะตองรูประเภทของหนังสือ  หรืองานประพันธนั้น ๆ วา  เปนหนังสือประเภทใด  
เชน  เปนรอยแกวหรือรอยกรอง  เปนนวนิยาย  เรื่องสั้น  นิทาน หรือเปนบทละคร  เปนบทความ
หรือเปนสารคดี  เปนตน  เพราะแตละประเภทมีวิธีวิจารณ  และประเมินคาไมเหมือนกัน

๒) แยกแยะเนื้อเรื่องออกเปนสวน ๆ เพื่อดูโครงเรื่อง  เนื้อเรื่อง  แนวคิดของผูเขียน  
สํานวนภาษาที่ใช  กลวิธีในการแตง  เปนตน
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๓) พิจารณาในแตละสวนที่ไดแยกยะออกมาตามหลักการ  เชน  การพิจารณาสํานวน
ภาษาในนิราศนรินทรธิเบศ  วามีทั้งสัมผัสสระ  สัมผัสอักษร  และการซ้ําเสียง  ทําใหเกิดความ
ไพเราะ  เลือกใชคําไดเหมาะสมกับเนื้อหา  เปนตน

๔) ประเมินคาจากหนังสือหรือสารที่อานในแตละดาน  โดยยกตัวอยางใหเห็นชดัเจน
ในแตละดานวา  มขีอดีอยางไร  มีคุณคาดานใด  มีประโยชนอยางไร  เชน  การประเมินคาของ
นิราศภูเขาทอง  วามีคุณคาดานวรรณศิลป  คุณคาดานเนื้อหา  คุณคาดานสังคม  และคุณคาดาน
การนําไปประยุกตใชในชวีิตประจําวัน  เปนตน  ซึ่งบางครั้งการประเมินคานี้ขึ้นอยูกับมมุมอง
ของผูอาน  ซึ่งการประเมินอาจจะเปนทางการหรือไมเปนทางการ  หรืออาจจะอยูในรูปของ
คณะกรรมการ  หรือในรูปของแตละบุคคลก็ได

ตัวอยางการประเมินคาหนังสือรวมเรื่องสั้น  “ความนาจะเปน”  ของปราบดา  หยุน

การประเมินคาของงานเขียนชิ้นนี้  อาจจะมีทั้งผูเห็นดวยและไมเห็นดวย  เชน  ในเรื่อง
สั้นเรื่องนี้มีผูอานที่ไมเห็นดวยในเรื่องของการใชภาษาไทยที่ผิดหลักอยูหลาย ๆ ตอน  จะทําให
การใชภาษาไทยวิบัติ  และเปนตัวอยางที่ไมดีในการใชภาษา  เปนตน

ประโยชนของการวิเคราะห  วิจารณงานเขียน
ในเรื่องประโยชนของการวจิารณงานเขียนนั้น  สุธิวงศ  พงศไพบูลย  ไดกลาวไววามี

ประโยชน  ๖  ประการ  ดังนี้
๓. ชวยใหผูอานหรือผ ู สนใจวรรณกรรมมีความเขาใจซาบซึ้ง  และเห็นประโยชน

“ความนาจะเปน”  แสดงความสามารถของผูเขียนในการนําเรือ่งที่ไมนาจะเปนเรือ่งมาเขียน
ใหเปนเรื่องนาขบคิดหรือตั้งคําถามโดยไมใหคําตอบ

เรื่องสั้นในรวมเรื่องนัน้ชุดนี้มีลีลาและกลวิธีการเขียนเฉพาะตัว  และมีความหลากหลาย
แปลกใหมในดานกลวิธีและขนบวรรณศิลป  นอกจากนี ้  ยังมีความโดดเดนดานการเลนกับภาษา
อยางมีรากฐานทางวัฒนธรรม

ดวยคุณสมบตัิดังกลาวขางตน  หนังสือรวมเรื่องสัน้  “ความนาจะเปน”   ของ  ปราบดา  
หยุน  จึงมีความดีเดนสมควรแกการยกยองเปนวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน (ซี
ไรต)  ของประเทศไทยประจําป  ๒๕๔๕

(ที่มา  :  คําประกาศของคณะกรรมการตดัสินรางวัลซีไรต)
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๔. ชวยใหเกิดความรูความคดิในแงมุมตาง ๆ เกี่ยวกับวรรณกรรมนั้น ๆ กวางขวาง
ยิ่งขึ้น

๕. ชวยใหตัวผูวิจารณเองและนักอานไดเกิดความคิด  รูจักใชวิจารณญาณของตนให
เปนประโยชน  และชวยใหเปนผูรอบคอบ  และมีเหตุผลยิ่งขึ้น

๖. ชวยใหผูสนใจทีจ่ะศึกษาวรรณกรรมซึ่งมีเวลานอยใชเวลาไดอยางเหมาะสมและ
เกิดประโยชน

๗. ชวยใหผูสนใจมคีวามรูกวางขวางเปนแนวทางใหรูจักแสวงหาความรูเพิ่มเติม และ
ใกลชิดกับวรรณกรรมมากยิ่งขึ้น

๘. ชวยกระตุนใหผูสรางงานเขียนมีความประณีต  รูจักพิจารณาตนเอง  มีความ
ระมัดระวังในการสรางสรรคโดยคํานึงถึงคุณภาพมากกวาปริมาณ

ขั้นตอนการอานอยางนักวิจารณ
ขั้นตอนการอานอยางนักวิจารณ  มี  ๔  ขั้นตอน  ดังนี้
๑. ขั้นทําความเขาใจ   เปนการทําความเขาใจตามตัวอักษร  กอนที่ผูอานจะกาวไปสู

ความเปนผูอานอยางนักวิจารณไดจะตองมีความเขาใจตามตัวอกัษรเปนเบื้องตน  คือ  มีความ
เขาใจเรื่องของผูอานที่เสนอมา  สามารถจับใจความสําคัญของเนื้อหา  และบอกเลารายละเอียดที่
สําคัญ ๆ ได  ดังนั้นหนาที่หนึ่งของผูอานอยางนักวิจารณ ก็คือ  ตองทําความเขาใจและจับ
ประเด็นสําคัญใหได

๒. ขั้นการวิเคราะห  การวิเคราะหการเปนขั้นตอนตอจากขั้นทําความเขาใจ  เปนขั้นตน
ที่ผูอานพยายามทําความเขาใจกับสิ่งที่อานตามเหตุผล  วิเคราะหแยกแยะขอเทจ็จริง  ขอคิดเห็น  
ขั้นนี้เองที่ผูอานจะเริ่มตนพิจารณาความคิดของผูเขียนเพื่อสังเกตความสัมพันธตาง ๆ และ
มองเห็นโครงสรางของสิ่งที่อาน  โดยผูอานจะตองตั้งคําถามถึงสิ่งที่อานเพื่อใหสอดคลองกัน  
เชน

อะไรคือเนื้อหาหลักของผูเขียน
เนื้อหาที่เปนรายละเอียดสนับสนุนเนื้อหาหลักอยางไร
จุดสําคัญในเนื้อหานั้นมีความสัมพันธกันอยางไร
ขอมูลสําคัญถูกมองขามไปหรือไม  เปนตน
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๓. ขั้นตีความแสดงความเหน็  เปนขั้นตอนที่ผูอานตองพยายามทําความเขาใจและ
ตีความสิ่งที่ผูเขียนไมไดกลาวไว  หรือสิ่งที่ผูเขียนพยายามกลาวถึงโดยไมมีคําพูด  การแสดง
ความเห็นนี้ขึ้นอยูกับภูมิหลัง  ประสบการณ  และความรอบรูตาง ๆ 

๔. ขั้นการประเมินคา  ผูอานจะตองประเมินคาของเรื่องที่อาน  ความนาเชื่อถือ  
ความสมบูรณ  และความถูกตองของการเสนอเรื่อง  เปนตน  โดยใชเกณฑมาตรฐานที่ไดรับ
การยอมรับเปนตัวสนับสนุนเทียบเคียง  และใชเกณฑภายใน  คือ  ความคิดเห็นสวนตัวซึ่ง
อิงเหตุผลและคุณธรรมเปนตัวกําหนดดวย  ในกรณีที่ผูอานเปนนักเรียนถอืเปนความรับผิดชอบ
ของครูอาจารยที่จะชวยเหลือใหเขาใจขอสันนิษฐานในส่ิงที่อานอยางชัดเจน  รวมทั้งการ
วิเคราะหและพิจารณาขอสันนษิฐานของผูเขียนใหแนชัดดวย

การวิจารณวรรณกรรมแนวตาง ๆ 
การวิจารณวรรณกรรมสามารถวิจารณตามแนวตาง ๆ ไดดังนี้
๑. การวิจารณแนวจิตวิทยา

การวิจารณแนวจิตวิทยา   คือ  การนําทฤษฎีตาง ๆ ในทางจิตวิทยามาใชพิจารณางาน
เขียนและชีวิตของผูเขียน  ถือเปนการวิจารณวรรณกรรมในแงศึกษาพฤติกรรมของตัวละครกับ
ชีวิตจริงของมนุษย  โดยวิเคราะหวิจารณตามหลกัวิชาจิตวิทยา  และถือวาวรรณกรรมทีด่ีเปน
เครื่องมือวิเศษในการสอนใหรู  และเขาใจพฤตกิรรมของมนุษย  รวมทั้งเปนการฝกทักษะและ
ความชํานาญในการอาน

๒. การวิจารณแนวสุนทรียศาสตร
การวิจารณแนวสุนทรียศาสตร    คือ  การวิเคราะหเสียง  คํา  และจังหวัดของคําหรือ

ขอความโดยพิสดาร  เพื่อนําไปวจิารณความหมายในแงตาง ๆ เชน  สัญลักษณ  ภาพพจน  
จินตนาการ  อารมณ  ความรูสึก  เปนตน

๓. การวิจารณแนวประวัติศาสตร
การวิจารณแนวประวัติศาสตร  เปนแนวที่พยายามวิเคราะหวา  วรรณกรรมเรื่อง

นั้น ๆ แตงขึ้นเมื่อไร  ผูใดแตง  คนในเรื่องมจีริงหรือไม  การวิจารณแนวนี้ยังหมายรวมไปถึง
การวิเคราะหวิจารณคําศัพท  และโวหารที่ปรากฏในเร่ืองดวย  วามีประวัติความเปนมาอยางไร  
เชน  การถกเถียงเกี่ยวกับผูแตง และสมัยที่แตงเรื่องลิลติพระลอ  ปญหาวาศรีปราชญมีตวัตนจริง
หรือไม  เปนตน  ซึ่งตองอาศัยความรูทางประวัติศาสตรมาประกอบการวจิารณดวย



โดย  นางรจนา  อินทรเหลาใหญ

ท ๔๓๑๐๑    หนา ๕๘

๔. การวิจารณแนวชีวประวัติ
การวิจารณแนวชีวประวัติ  เปนการใชชวีประวัติของผูแตงมาประกอบในการตคีวาม

ผลงาน  เพราะถาผูวิจารณทราบชวีประวัติของผูเขียนอยางถองแท  ถูกตองตามขอเท็จจริงยอม
ชวยใหเขาใจงานเขียนของผูนั้นอยางลึกซึ้ง  ไมวาดานอารมณสะเทือนใจ  แรงบันดาลใจ  
จินตนาการ  การแสดงออก  ตลอดจนโลกทัศนที่ผูเขียนสอดแทรกลงไปในงานเขียนนั้น ๆ ทั้งนี้
เพราะผูเขียนยอมสะทอนความรูสึกนึกคิด  รวมทั้งประสบการณและสิ่งแวดลอมในชีวิตผานงาน
เขียนมายังผูอานเสมอ

๕. การวิจารณแนวสังคมวิทยา
การวิจารณแนวสังคมวิทยา  เปนการวิเคราะหวรรณกรรมที่อาศัยพื้นฐานทางสังคม

ของผูเขียน  และผลของสังคมที่มีตองานของเขาเปนสําคัญ  นักวิจารณแนวนี้จึงตองศึกษา
อิทธิพลทางสังคม    เชน  คานิยมของสังคม  ความเปนไปทางเศรษฐกิจ  การเมือง  และอื่น ๆ ที่มี
ผลตอวรรณกรรม  เปนตน

ตัวอยางการวิจารณวรรณกรรม

เรื่อง  ชาวนาและนายหาง
จากรวมเรื่องสั้น  ฟาบกั้น

โดย  “ลาว  คําหอม”
“ชาวนาและนายหาง”  เปนเรื่องสั้นที่พิมพรวมอยูในเรื่องสั้นของ  “ลาว  คําหอม”  ที่มี

ชื่อหนังสือวา  “ฟาบกั้น”   ซึ่งเรื่องสั้นของ  “ลาว  คําหอม”   ทั้งหมดรวม  ๑๓  เรื่องดวยกัน  
สวนใหญเปนเรื่องพิมพครั้งแรกในนิตยสารปยะมิตร และนิตยสารอื่น ๆ ระหวาง  พ.ศ. 
๒๕๐๑  - ๒๕๐๕  นอกจากเรือง  “อุบัติเหต”ุ  ซึ่งพิมพเมื่อ  พ.ศ. ๒๕๑๒  และ แขมคํา  ซึ่ง
ไมไดแจงวาพิมพมากอนที่ใด      สําหรับเรื่อง  ชาวนากับนายหาง     พิมพครั้งแรกในนิตยสาร
ปยมิตร  เมื่อ  พ.ศ. ๒๕๐๓  และพิมพครั้งที่สองในหนังสือ  “ฟาบกั้น”  เลมนี้
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ชาวนากับนายหาง   มีความยาวประมาณ  ๑๒  หนากระดาขนาดแปดหนา  ยกตัว
ละครสําคัญในเรื่องมิใชชาวนา  คือ  ลุงคง  หรือนายหางที่เปนฝรั่งตาน้ําขาว  หากแตเปน  “ไอ
สําริด”  หมาหนุมแข็งแรงกํายํา  ที่มีสีกายประหลาด  ไมกระดํากระดางเหมือนแมและไมมืด
มิดเหมือนพอ  ความจริงใจชั้นแรกลุงคงตั้งใจใหชื่อมันวา  “ไอชาง”  เพราะ  “นอกจากจะมีสี
ประหลาด  ไอสําริดยังมีขอลําบึกบึนผิดลูกหมาอื่น  หูของมันตั้งกางตามแหลมเล็กเหมือน
ตาชาง”  แตเผอิญเจาลกูหมาตัวนี้มามีชื่อวา  “สําริด”  ก็เพราะเจานายที่เปนเจานายของลุงคง
ไดเห็นรูปรางหนาตาของมันแลวออกอุทานวา  “แหมลูกหมานั้นแปลกจัง  มีเหมือนทอง
สําริด”  ตั้งแตนั้นลุงคงก็เลยเปลี่ยนใจการตั้งชื่อหันมาเรียกมันวา  “ไอสําริด”

ลุงคงไมมีลูกจึงรักสัตวที่แกเลี้ยงไวเปนชีวิตจิตใจ  เจาสําริดเปนหมาตัวโปรดของลุง
คง  เพราะรูปรางหนาตาและสกีายที่ประหลาดของมนั  แกเปนชาวนาที่ยากจน   ไมเคยมีนา
ของตัวเองสักเทากระแบะมือ  แตแกก็สามารถทํามาหาเลี้ยงเมียและเจาสําริด  รวมทั้งสัตวเลี้ยง
อื่น ๆ ไดอยางอิ่มหมีพีมัน  ซึ่งแกเองกออกจะภูมิใจในตัวเองอยูที

ลุงคงอยูกับยายเขมเมียของแกและเจาสําริดหมาตัวโปรดดวยความสุขตามประสา  
เพราะแกเปนคนเจียมตนและเปนคนรูจักพอ  แกพอใจที่ไดมีที่อยูอาศัยแมจะไมใชของตวัเอง  
พอใจที่มีขาวกินพอกันตาย  แมจะไมอุดมเหลือเฟอ  และภูมิใจที่แกยังสามารถเลี้ยงหมาของ
แกใหทองอิ่มไดถึงอีกหกตัว  แมจะเปนเพียงน้ําขาวที่แกใสใหมันกินในกะลาก็ตาม  ลุงคง
ภาคภูมิใจในความสามารถเลี้ยงตัวเองของแกวา  หากแกจะมีลูกแกก็สามารถจะเลี้ยงดูลูกไดดี
ไมแพลูกของเพื่อนบานอื่น ๆ 

ลุงคงไมรูสึกเดือดรอนวาแกตองอาศัยที่คนอื่นเขาอยู  แกไมมีสัญชาตญาณแหงการ
อยากเปนเจาของหรืออยากสะสมที่เขมแรงเหมือนมนุษยทั่วไป  แกยอมรับสภาพความเปน
จริงโดยดุษฎี  ฉะนั้นแกจึงคอย ๆ ปลอยสิ่งที่เคยเปนสมบัติของแก  เชน  ควาย  ไกชน  ปลากัด  
เปนตน  ใหคนอื่นไปทีละอยาง  จนบัดนี้แกเหลือเพียงเมียหนึ่งคน  หมาหกตัว  แมวสี่  และไก
อูอีกสองสามตัว

ลุงคง  คงจะมีชีวิตที่สุขสงบอยูกับเมียและเจาสําริดหมาตัวโปรดตอไป  ถาไมเผอิญวนั
หนึ่งแกไดพบกับนายฝรั่งตาน้ําขาว  ตัวใหญ  ใจดี  และเจาสําริดกค็งจะไมเปนตัวเอกของเรื่อง  
ชาวนากับนายหาง  ถาหากวันหนึ่งมันไมเผอิญเกิดเจ็บขึ้นมาเพราะความตะกละของมันทีก่ิน
มากเกินไปจนทองขึ้น  ลุกไมได  ดวยความเอ็นดูที่นายฝรั่งมีตอเจาสําริด  เขาจึงอาสารับมัน
เขาไปรักษาที่กรุงเทพฯ  แตเมื่อมันหายดแีลว  นายฝรั่งก็ยังไมพาเจาสําริดกลับไปสง  แตบอก
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กับลุงคงวา  ไดนําเจาสําริดไปสงเขาโรงเรียนหมาไปแลวเพื่อฝกใหมันเปน  “หมาฉลาด  รูจัก
เฝาบาน  ชวยเจานายถือตะกรา  จับขโมย  รูจักรักษาอนามัย  ไมทําสกปรก”  ซึ่งเมื่อลุงคงได
ฟงแกรูสึกวามันเปนเรื่องที่แสนพิสดารที่สุดในโลกจนแกตองปรารภรําพึงกับเมียวา

“แกเอยหมากรุงมนัทําเปนไดสารพัด   ราคางวดก็ตกถึงเกาชั่งสิบชั่ง   แพงกวาควาย
โต  ๆ ในทองนาเสียอีก  นี้ถาไมใชนายหางเลา  ฉันไมเชื่อเด็ด”

อยางไรก็ตาม  ทั้งลุงคงและยายเขมก็เฝารอวันกลับของเจาสําริดอยางใจจดใจจอ  ครั้น
ถึงวันที่เจาสําริดสําเร็จจากโรงเรียนหมากลับมาบานทองนา  ทั้งยายเขมและลุงคงก็เกิดความ
สลดหดหูใจยิ่งนัก  เพราะเจาสําริดแสดงทาทางวา  “มันลืมรสน้ําขาว  และหันไปติดในรส
ขนมปง”  เสียแลว  ความตั้งใจของนายฝรั่งตาน้ําขาวนั้น  มีเพียงวา  ตองการนํามันไปสูที่เจริญ
เพื่อใหมีความรูมันจะไดกลับมาดูและเฝานาของมัน  และทําตัวเปนประโยชนแกเจาของของ
มันไดมากยิ่งขึ้น  ไมใชตองการใหมนัลืมบาน  ลืมนา  ลืมรสน้ําขาวที่ขุนมันมาจนเติบโต
แข็งแรง

นอกจากมันจะลืมรสน้ําขาว  จําลุงคงยายเขมไมไดแลว  มันยังอวดเบงวามันเปนหมา
วิเศษศักดินากวาเพื่อนหมาที่เคยรวมบานกันมาอกีดวย  มันไลงับแมไก  กระโดดกัดเพื่อนหมา
ดวยกัน  ไมยอมเขาใกลลุงคงยายเขมและไมยอมกินขาวชาวนาของมนั

ทั้งลุงคงและยายเขมออนอกออนใจเพราะไมรูที่จะเอาใจเจาสําริดหมาผูมีการศึกษาสูง
กวาแกไดอยางไรถูกจนกระทั่งครูยอดครูโรงเรียนละแวกนั้นมาแนะนําวา  ใหเปลี่ยนกะลา
ขาวของเจาสําริดเปนจานกระเบื้อง  มันจึงยอมกินขาว  แตสําหรับกับตวัแกแลวแมแกจะ
อุตสาหไปเปลี่ยนเสื้อผาเครื่องแตงกายใหม  ใสชุดดีที่สุดที่แกมี  คือ  กางเกงขากวยสีดําตัว
ใหญ  เสื้อกุยเฮงสีน้ําเงิน  ผาขาวมาสีแดงคาดพุง  สวมงอบปกใหญ  เจาสําริดก็ยังไมยอมเขา
หาอยูนั่นเอง  แมแกจะรําพันวา

“ขารูความประสงคของเอ็งแลวสําริดเอย  จะทํายังไงไดสมใจเลา  ขาอยากเอาจาน
ทองคําโนนใสขาวใหเอ็งกิน  แตนี่ก็จนใจ  เสื้อกางเกงก็มีดีเพียงชุดนี้...”

แตเจาสําริดก็หาเห็นใจไม  มันกลับแลนวิ่งไปที่ริมตลิ่งเมื่อเห็นฝรั่งที่นั่งมาในเรือของ
เจาของนากําลังเขาเทียบทา  และพอไดยินฝรั่งรองทักวา  “เฮนโหล  เฮนโหล”  และเอื้อมมือ
ไปแตะตัวมัน  เจาริดก็กลับแวงงับเขาที่หัวไหลของแก  ลุงคงเลยควาไมตีลงไปที่กลางหัวของ
มันเต็มแรง  และรําพันปรารภกับยายเขมและครูยอดวา  “จะใหขาทํายังไงกับมัน”
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คําตอบของครูยอดก็คือ  “มันเปนหมาของตา  ตาเลี้ยงมันมา  จะจัดการยังไงกับมันก็
ได”

เห็นจะเปนครั้งแรกในชวีิตที่ลุงคงรูสึกสิ้นความภาคภูมิใจในตัวเองและคงจะเศราใจ
เปนที่สุด  จนแมกระทั่งเมื่อเจาของนามาแวะบอกวา  เขาไดตกลงขายที่นาเสียแลวใหแกผูที่
ตองการจะสรางเปนโรงงานอุตสาหกรรม  แตใหลุงคงอาศัยไปไดกอนจนกระทั่งเขาลงมือ
สรางเมื่อไรลุงคงจึงคอยยายออกไป

ลุงคงก็เพียงรับคําดวยความนอบนอม  ในใจของแกยังคงนึกถึงคําของครูยอดที่บอกวา  
“ตาเลี้ยงมันมา”

ดูเหมือนวา  การจะสูญสิ้นที่เคยอยู  เคยกิน  เคยนอน  กจ็ะดูไมทําใหแกเศราสลดใจ
เทากับที่ไดเห็นความยโสลืมตัวของเจาสําริดหมาตัวโปรดที่แกสูฟูมฟกดวยความอาทรมา
ตั้งแตเล็กจนเติบใหญ

ความลืมตัวอยางเจาสําริดนั้นหาไดไมยากในหมูคน  เชื่อวา  “ลาว  คําหอม”    ตั้งใจ
ใชเจาสําริดเปนสัญลักษณแทนความลืมตนของบรรดาชาวทองทุงทีจ่ากบานไปรับแสงสี
อารยธรรมแลวก็กลับบานเกิดถิ่นเดิม  ยิ่งกวานั้นยังเกิดความดูหมิ่นดูแคลนบานเกิด  เหมือน
คนขึ้นถึงฝงถีบหัวเรือทิ้งไป  อันทีจ่ริง  “ลาว  คําหอม”  คงมีความคิดไกลกวานั้น  ในชวง
ระหวางป  พ.ศ. ๒๔๙๓  เปนตนไป  ทุนการศึกษาตอตางประเทศที่ไดรับจากรัฐบาลตาง ๆ 
โดยเฉพาะสหรัฐอเมรกิามีมากขึ้น  คนไทยที่ไดรับทุนไปศึกษาตอตางประเทศมีจํานวนมาก    
ผลการเปลี่ยนแปลงจากการศึกษาและอารยธรรมที่ไดรับจากตางประเทศเปนฉันใด  ก็ดังที่ได
เห็นประจักษกันอยูในสังคมทุกวันนี้  ก็ยังโชคดีอยูบาง  ที่มิไดเปนเจาสําริดกันไปเสียทั้งหมด  
เมืองไทยจึงยังคงเหลือสิ่งที่เปน  “ไทย”  อยู  หาไมแลวเราคงจะตองหันมาปลูกขาวสาลีแทน
ขาวเจาขาวเหนียวที่กนิกันอยู

“ลาว  คําหอม”  คงตองการเยาะหยันสังคมใหสาแกใจ  ฉะนั้นจึงไดสรางเจาสําริดมา
เปนสัญลักษณแสดงความคิดที่แฝงอยูในใจของเขาใหประจักษชัด  แสดงใหเห็นถึงอิทธิพล
ของการหลงใหลอารยธรรมใหมจนลืมตนไปหมดสิ้น  ลืมความเปนเอกราช  ลืมความเปน
เอกลักษณของตนเองจนไมเหลือศักดิ์ศรี

“ลาว  คําหอม”   มีความสามารถในการบรรยายภาพชีวิตของชาวนาที่แรนแคนขมขื่น  
ไมมีปากไมมีเสียง  ยอมรับทุกสิ่งที่ผานมาแตบุญกรรม  ไมเคยคํานึงถึงสิทธิ์ที่เขาพึงมีพึงได
บนผืนดินนี้  เหมือนดังเขากลาวถึงชีวิตชาวนาไวในเรื่องนี้วา
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“ชีวิตชาวนาแท ๆ ที่เกิด และเติบโตกลางทองทุงอยางลุงคงเปนชีวิตที่ไมมีแงเงื่อน
ซับซอนอะไรมากนัก  มีเสนทางวางไวเกือบแนนอน  พอฝนมาก็ลงไถ  หวาน  ปไหนฝน
พอเหมาะก็เหลือไดขาย  ปใดน้ําทวมก็หันไปกินขาวเชื่อ  รวมถึงกะปและน้ําปลาดวย   
 แลวรอคอยแกตวัในปหนา  ซึ่งจะคิดใหมันเปนกรรมมนัก็เปน  หรือจะพูดแบบปลอบ
ชาวบานชาวเมืองวามันเปนวีรกรรมก็ไมผิด”

ในหนังสือรวมเรื่องสั้นเรื่อง  ฟาบกั้น  ของ  ลาว  คําหอม  นี้  ผูอานจะไดสัมผัสกับ
ชีวิตอันแรนแคน  และนาสมเพชของชาวนาในเรื่องอ่ืน ๆ ไดอีก  เชน  เรื่องฟาโปรด  เขียดขา
คําคนหมู  เปนตน  แมวาแกนของเรื่องจะแตกตางกันไปบาง  แตพื้นฐานก็ไมพนไปจากความ
ยากจนขนแคน  การมีชีวิตอยูตามยถากรรม  ขึ้นอยูกับความปรานีของดินฟาอากาศ  “ลาว  คํา
หอม”   เขียนอยางผูที่ไดสัมผัสกับชีวิตจริงของชาวนาเหมือนกับเขานั่งเขียนทีก่ลางดิน  กลาง
ทุง  เขาจึงบรรยายใหผูอานไดทั้งรูไดทั้งเห็น  และทัง้รูสึกสัมผัสกับบรรยากาศที่บริสุทธิ์แต
ชวนเศรานั้น

“ลาว  คําหอม” เปนนักเขียนที่ใชภาษาสละสลวย  เกลี้ยงเกลา  จัดวาเปนภาษาไทย
ที่ชวนอาน การบรรยายภาพชดัจนดวยถอยคําธรรมดาแตเรียบเรียงไดกะทัดรดัและนาฟง 
ดังตัวอยางการบรรยายภาพหมูบานของลุงคงในตอนตนเรื่อง  วา

“หมูบานแหงนั้นอยูหางกรุงเทพมหานครขึ้นไปทางเหนือประมาณ   ๒๐  กิโลเมตร     
บานเรือนเรียงรายตามคลอง  เรือนแตละหลังมีลําคู  และแนวตนสะแกเปนเขต  บานสวนมาก
เตี้ย  หลังคาใบจากแผลงเกือบจรดพื้นดินที่กระทุงไวแนนเฉพาะหองนอนและครัวเรือนยกพื้น
สูงแคสะเอว  ปูกระดานกวางหรือแคบตามจํานวนคนในครอบครวั”

ถาหากจะเปรียบกับนักเขียนเร่ืองสั้นรวมสมัยของเขา  เชน  ศรีบูรพา  อ.อุดากร  หรือ
แมกระทั่งนักเขียนหนุมอยาง  สุรชัย  จันทิมาทร    จะเห็นไดวา  ลาว  คําหอม  มีแกนของเรื่อง
เนนแนนอยูที่ชีวิตของชาวนา  เขาตองการเปนปากเสียงรองตะโกนแทนชาวนาใหคนทั้งหลาย
ไดสํานึกถึงความทุกขลําเค็ญของชาวนาผูมีชีวิตอันบริสุทธิ์เหลานั้นบาง  จะเพื่อเห็นแก
มนุษยธรรมหรือเพื่อเห็นแกหนาทีข่องมนุษยตอสังคมกต็ามที  สวนศรีบูรพาก็มีแนวเนนไป
ในการกําจัดชองวางระหวางชนชั้น  พรอมทั้งปลุกเราคณุคาแหงมนุษยธรรมใหคุขึ้นในใจของ
มนุษย  ดังเชนเรื่อง  ขอแรงหนอยเถอะ  เปนตน  อ.อุดากร  นั้น  เขียนเรื่องสั้นดวยเจตนาเราใจ
ผูอานใหเกิดความตื่นเตนติดตาม  จึงมีวิธีการทีจ่ะดําเนินเรื่องที่เร่ิมดวยปญญา  แลวเรงเรื่องให
ตึงเครียดยิ่งขึ้นและในที่สุดจะจบลงอยางที่ผูอานไมคาดคิด  เชน  เรื่อง  สัญชาตญาณมืด  
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ตึกกรอส    เปนตน  สวน  สุรชัย  จันทิมาทร  นั้น  เขียนเรื่องดวยความรูสึก  ปรารถนาจะ
บรรยายความรูสึกที่เขามตีอสิ่งที่เขาไดประสบพบพานมา  โดยไมคํานึงถึงวาผูอานจะมี
ความรูสึกรวมดวยหรือไม    เขาเขียนเพราะเขาตองการจะเขียนเชนนั้น  แตกลาวไดวา  สิ่งที่
เขาบรรยายมานั้นไมไกลไปจากความรูสึกของคนอื่นทั่วไปนัก    ดังจะอานไดจากรวมเรื่อง
สั้นของเขาที่อยูในหนังสือเลมที่ชื่อวา  ความบามาเยือน

ชาวนากับนายหาง  ของ  ลาว  คําหอม  เปนเรื่องสั้นที่ชวนใหผูอานเกิดอารมณเศรา
ปนสังเวช  ในขณะเดียวกันก็อดที่จะมองเห็นความหายนะที่จะเกิดตามมา  หากวาจะปลอยให
ความหลงใหลลืมตัวเปนนายของความนับถือตนเอง  ภาพประกอบที่เขียนโดย  เทพศิร ิ สุข
โสภา  ไดเพิ่มคุณคาใหแกเรื่องอีกเปนอันมาก  มีชีวิตใหทั้งความรูและอารมณ  เปนหนังสือที่
กลาวไดวาไดจัดทําอยางประณีตใหอารมณที่สุนทรียแกผูอานอยางประทับใจ

(ที่มา :  วรรณกรรมวิจารณ)
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ใบงานที่  ๕.๑
การวิเคราะห  วิจารณ และประเมินคา

จุดประสงค
๑. เพื่อฝกใหนักเรียนไดทํางานเปนทีม  โดยใหรูจักฟงความคิดเห็นของผูอื่น  และมี

ความรับผิดชอบในงานกลุม
๒. เพื่อฝกฝนทักษะการวิเคราะห  วิจารณ  และประเมินคา

กิจกรรม
ใหนักเรียนอานสํานวนภาษาในรวมเรื่องสั้น  “ความนาจะเปน”   ที่ยกตัวอยางมาตอไปนี้  

แลวใหฝกวิเคราะห  วิจารณ  และประเมินคาตามความคิดเห็นของนกัเรียนเอง

เรื่องนักเวนวรรค
...หลายปผานไป  เมื่อขีดเขียนไดชํานาญแลว  ระบบนิ้วชี้ก็ถูกละเลยและยกเลิกไปในที่สุด  

ชองไฟทีเ่คยมีตัวกําหนดระยะถูกปลดปลอยเปนอิสระ  ความเห็นระเบียบเรียบรอยตกอยูภายใต
การปกครองตนเอง  กอใหกลายเปนระบบระเนระนาดตามใจฉัน  เหลาตัวอักษรก็เหลิงไปกับชีวิต
ไรกรอบ  พากันทําตัวโลเลเหลวแหลกหละหลวม  เยหนาโยหลัง  โยงใยกนัไปมาอยางราเริงไร
ยางอาย...

เรื่องอะไรในอากาศ
...กลุมกอนสีเทาขุนเกาะกันบนทองฟาเหนอืพระนคร  เดินทางมาบรรจบกันจากเหนือ  ใต  

ออก  ตก  ใจกลางการสัมมนาของละอองน้ําเกิดเปนอากัปอูมอิ่ม  อุณหภูมิอึดอัดมิอาจอัน้สงเสียง
ครวญครางครืน ๆ   รากของฟาพุงทะลุทะลวงมานลม  สงเปนเสนวางพลางคํารามขูเนรมิต
ทามกลางคืน  ดังประกายปญญาเปดโปงทกุซอกทุกมุมมนษุย...
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เรื่องกรมอุตุนิยมวิทยา
...ทันใดนั้น  รถยนตสองประตูสีกรมทาว่ิงโซซัดโซเซเขาหาเสาไฟฟาตีนสะพานขามคลอง

กลางเมือง  แรงปะทะขนาดประนีประนอมสรางแรงกระเพ่ือมภายในรถเล็กนอย  เปนเหตุใหหญิง
หลังพวงมาลัยตองเอนตัวเขาหากระจกหนาประมาณสีส่ิบหาองศา  กอนที่เข็มขัดนิรภัยจะกระชาก
รางเธอกลับคืนสูตําแหนงเดิม...
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ใบความรูที่  ๖.๑
ขุนชาง  ขุนแผน  ตอน ขุนแผนลุแกโทษ

เสภา  ขุนชางขุนแผน เปนวรรณคดีไทยที่มีเคาเรื่องมาตั้งแตสมัยสมเด็จพระรามาธิบดี
ที่ ๒  แลวเลาตอกันมา  เปนเรื่องชีวิตรักสามเสาของชายสอง  คือ  ขนุชาง  กับพลายแกว  และ
หญิงหนึ่ง  คือ  นางพิมพิลาไลย  ซึ่งเปนเพื่อนเลนกันมาตั้งแตวัยเดก็  ชีวิตฝายหญิงดูเหมือนจะไร
หลัก  เพราะถูกยื้อแยงระหวางชายทั้งสองซึ่งเปนสามี  จนในที่สุดก็ถกูประหาร  เพราะตัดสินใจ
ไมไดวาจะเลือกอยูกับใคร    สภาพาชวีิตของเธอมีทั้งเศราโศก  ตื่นเตน  เปนแรงบันดาลใจใหกวี
สมัยรัชกาลที่ ๒  รวมกันรจนาจนเปนวรรณคดีอมตะมาจนตราบเทาทุกวันนี้

วรรณคดีเปนหนังสือที่แสดงความคิดที่ดีงามดวยภาษาที่สละสลวย  อานแลวทําใหเกิด
อารมณสะเทือนใจ  และยกระดับจิตใจใหสูงขึ้น  จากลักษณะเชนนี้  วรรณคดีไทยเรื่อง  ขุนชาง  
ขุนแผน  จึงเปนวรรณคดีที่มีคุณคา  ในที่นี้จะกลาวถึงคณุคาดานตาง ๆ ดังนี้

คุณคาทางวรรณศิลป
เสภา  ขุนชาง  ขุนแผน  มีลักษณะเดนดานวรรณศิลปหลายลักษณะ  ไดแก
๑. การใชคําเจรจา

คําเจรจาของตัวละครในเรื่องนี้นอกจากจะแสดงใหเห็นลักษณะนิสัยละครไดอยาง
ชัดเจนแลว  ยังเปนคําเจรจาที่รัดกุม  และใหความหมายลึกซึ้งกินใจ  ตอนที่เปนบทรกัก็แสดง
ความรักที่หวานชื่น  ดื่มด่ํา  ถาเปนคําตัดพอก็ใชคําเหน็บแนบอยางเผ็ดรอน  คําเจรจาทุกตอนจึง
นาสนใจ  ดังตอนทีขุ่นแผนตดัพอนางวันทอง  เปนคําเจรจาที่เสียดแทงถึงใจไมออมคอมวกวน  
ไมซ้ําซากโดยเปลาประโยชน  ถาจะพูดถึงเรื่องเดียวกันหลายครั้ง  ทุกครั้งที่พูดซ้ํากันก็ทําใหอีก
ฝายหนึ่งเจ็บแสบมากขึน้  เพราะเปนการคนหาแงมุมใหม ๆ มาเพิ่มเติมแตไมหยาบเกินไปจนทน
ฟงไมได  เปนคําเหน็บแนมที่สมเหตุสมผล  เปนคําเจรจาที่แสดงอารมณรอนแรงและโทสะ
อันถึงขีดสุดที่แฝงอยูในรูปศิลปะการประพันธอันแนบเนียน  ดังขอความตอไปนี้
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นิจจาเจาวันทองนองพี่อา พี่จําหนาเนื้อนองไดทุกแหง
นิจจาใจชางกระไรมาแปลกแปลง เอามือคลําแลวยังแคลงอยูคลับคลาย
เจาลืมนอนซอนพุมกระทุมต่ํา เด็ดใบบอนชอนน้ําที่ไรฝาย
พี่เคี้ยวหมากเจาอยากพี่ยังคาย แขนซายคอดแลวเพราะหนุนนอน
เจามาไดผัวดีมีทรัพยมาก มาลืมเลือนเพื่อนยากแตเกากอน

ขอความนี้เปนตอนขุนแผนตัดพอนางวันทอง  แสดงความนอยเนื้อต่ําใจและพอถึง
ความหลัง  ความผูกพัน  ความใกลชิด    และความรักไดอยางชัดเจน

วาพลางนางปดพานหมากหก น้ําตาตกลุกไปเสียจากที่
ยืนบังฉากแคนแสนทวี ชะดีแลวเจาขาขอบใจ
ความสัตยสารพัดจะสัจจัง ที่แทถังดอกหาใชสัดไม
น้ําลายคายขากจากปากไป กลับกล้ํากลืนไดเจาดจีริง

ขุนแผนแคนคําแลวตอบนาง ชะชางพิไรไดทกุสิ่ง
เปรี้ยงแปรนแสนคมคารมจริง อยานิ่งนะวันนี้ไดฟงกัน
เมื่อกี้นี้วาใครไมมีสัตย สารพัดเหน็บแนมแกมขยัน
แสนงอนคอนวาสารพัน สัตยพี่ถือมือมั่นจึงพลาดพลัด
อันตัวเจาแลเสียสัตยวิบัติคิด พี่จึงติดตามทวนมาสนสัด
เจาเจนตวงทวงทีดีสันทัด ปองปดปาดหมุนละมุนตา
ขุนชางไดนางมาสอบสวน เจาจึงหวนถูกสัดยี่สิบหา
แสนคมคารมเติมเจรจา มาเชิดหนาลอยนวลใหกวนใจ
ไมอดสูปลุกชูขึ้นชิงผัว จะกลัวบางสักนิดหามีไม
สั่นปลุกลุกขึ้นมาทําไมใคร มารองใหชมขวัญกี่วันแลว

(หนา  ๓๘๖)

ขอความนี้เปนตอนทีน่างวันทองโตกับขุนแผน  โดยเลนคําสัตย  กับสัด  คําวา  สัด  
เปนมาตราตวงมี  ๒๕  ทะนาน  ถัง  มคีวามจ ุ ๒๐  ทะนาน  นางวนัทองวา  ที่แทถังดอกหาใช
สัดไม  จึงมีความหมายวา  ขุนแผนไมรกัสัตย  ไมเที่ยงตรง  เพราะยังขาดไป  ๕  ทะนาน  
แตขุนแผนโตวา  เพราะวันทองแสนงอน  สัดจึงหลุดจากมือ  คือเสียสัตยเหมือนกันซ่ึงเปน
คําตอบโตที่คมคายเทาทันกัน
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๒. การใชคําบรรยาย
คํากลอนในเสภา  ขุนชางขุนแผนหลายตอนใชถอยคําบรรยายใหผูอานเกิดจินตภาพ

ดังตอนขุนแผนโจนลงกลางชานรานดอกไมของขุนชาง ใชคําที่ทําใหเกิดจินตภาพเห็นราน
ดอกไมในคืนวันเพ็ญที่พระจันทรเต็มดวง  ดังที่วา

โจนลงกลางชานรานดอกไม ของขุนชางปลูกไวอยูดาษดืน่
รวนรสเกสรเมื่อคอนคืน ชื่นขื่นลมชายสบายใจ
กระถางแถวแกวเกดพิกุลแกม ยี่สุนแซมมะสังดัดดูไสว
สมอรัดดัดทรงสมละไม ตะขบขอยดัดไวจังหวะกัน
ตะโกนาทิ้งกิ่งประกับยอด แพงพวงทอดอินพรมนมสวรรค
บางผลิดอกออกชอขึ้นชูชัน แสงพระจันทรจับแจมกระจางตา
ยี่สุนกุหลาบมะลิซอน ซอนชูชูกลิ่นถวิลหา
ลําดวนกวนใจใหใคลคลา สาวหยุดหยุดชาแลวยืนชม

(หนา  ๓๗๒)

คําที่นํามาใช  เชน  คําวา  รวยรส  ใหความรูสึกวามีกลิ่นหอม  คําวา  ลมชาย  ให
ความรูสึกวา  ลมพัดเบา ๆ กระทบผวิกาย  บรรยากาศในตอนนี้เปนเวลากลางคืน  จึงเกิด
ความรูสึกวาไดยินเสียงลมกระทบใบไมแผวเบา  สวนที่วา  แสงพระจันทรจับแจมกระจางตา  ให
ความรูสึกวา  เห็นความงดงามของพันธุไมที่ทาทาบอาบดวยแสงจันทรและคําวา  ชื่นมื่น  บอก
ความรูสึกที่เบิกบานใจ  หรือความรูสึกกระทบใจ  กลอนตอนนี้จึงเปนกลอนที่พรรณนาได
ไพเราะ  และละเอียดลออ  เพราะใชคําที่ใหความรูสึกเปนอยางดียิ่ง  ใชคําบรรยายความ
เคลื่อนไหวเหมือนกับอาการของสิ่งนั้นจริง ๆ เชน

  ถัดถึงกระถางอางน้ํา ปลาทองวายคล่ําเคลาคลึงลม
พนน้ําดําลอยถอยจม นาชมชักคูอยูเคียงกัน
บางแหวกจอกออกชองภูเขาเคียง วัดเหวี่ยงแวงหางระเหิดหัน
บางกินไคลไลเคลาพัลวัน .................................................

(หนา  ๓๗๒)



โดย  นางรจนา  อินทรเหลาใหญ

ท ๔๓๑๐๑    หนา ๖๙

จากขอความนี้  จะเห็นปลาในอางน้ําที่กําลังเคลื่อนไหวในแนวดิ่ง เพราะใชคํา  
พนน้ํา  แสดงวาวายขึ้น  ดํา  แสดงวาวายลง  ลอย  แสดงวาวายขึ้น  และถอยจม  แสดงวาวายลง  
และเห็นความเคลื่อนไหวรอบดาน  ดังคํากลอนทีว่า  วัดเหวี่ยงแวงหางระเหิดหัน  แสดงวาวาย
ตวัดหางขึ้นลง  เพราะคําวา  วัด  เปนอาการตวัดขึ้นหรือลง    เหวี่ยง  ซัดเบี่ยงไปจากตัว  แวง  คือ  
เลี้ยว  เอี้ยว  หัน  คือ  หมุน

นอกจากนี้ยังเห็นอากัปกริยาของปลา  ชักคู  แหวกจอก  กินไคล  ไลเคลา  วายคล่ํา  
ซึ่งมีชีวิตชีวามาก  แสดงถึงศิลปะการเลือกใชคําที่เหมาะสม

ใชคําบรรยาย  แสดงอาการของคนกําลังนอนหลับไดอยางสมจริง  ทําใหเห็นภาพ
อยางชัดเจน  ดังตอนขุนแผนสะกดคนในบานของขุนชางใหหลับในตอนที่วา

ขับพรายรายเวทสะกดคน นอนกรนหลับเพอละเมอฝน
ลิ่มกลอนถอนถอดตลอดกัน ชักสีหมอกผันผยองมา
เกลื่อนกลนคนนั่งระวังบาน ซมซานโงนหลับไมเงยหนา
ที่ทําการถือขวานยืนจังกา ผาถูกดินปุบฟุบหลับกรน
ที่หุงขาวเผาปลายังคาเตา หลงเอาฝาละมีเขาจี้กน
งุบหัวลงนอนไมรอนรน ปากบนอูอาหลับตาเซอะ
หลงปลุกเพื่อนกันหั่นกัญชา มือเช็ดขี้ตาอยูจําเปรอะ
หมอขาวเดือดแฉะแฟะเฟอะ นั่งเงอะหงายแหงนแอนหลับไป
ดูเปนสมเพชเวทนา ชักสีหมอกมาหาชาไม
ลวงเขาสองชั้นเปนหลั่นไป ผูคนหลับใหลอยูซบเซา
ผาผอนลอนลุยหลุดละเมอ หลงเพอปนปายขึ้นปลายเสา
ดื่มเหลาเขาปากแลวรากเมา ถือถวยเหลาลอแลรองพาดควาย

(หนา  ๓๗๐ - ๓๗๑)

จากคํากลอนขางตน  จะเห็นวาสามารถใชคําที่แสดงอาการของคนทีก่ําลังหลับสนิท
เหมือนปรากฏอยูตรงหนาจริง ๆ เปนศิลปะการเลือกสรรคําที่ยอดเยี่ยมมาก

๓. การใชคําเปรียบเทียบ
คํากลอนในเสภาขุนชางขุนแผนหลายตอนทีแ่สดงการเปรียบเทียบไดอยางคมคาย

เปนขอคดิที่ชวนใหตีความไดอยางมีแงมุม  ดังเชน



โดย  นางรจนา  อินทรเหลาใหญ

ท ๔๓๑๐๑    หนา ๗๐

วันทองหมองแมเหมือนแหวนเพชร ตากเม็ดกระจายสิ้นเปนสองสาม
จะผูกเรือนก็ไมรับกับเรือนงาม แมจึงหามหวงเจาเพราะเจ็บใจ

(หนา  ๓๖๖)
เตาเตี้ยดอกอยาตอใหตีนสูง มิใชยูงจะมายอมใหเห็นขัน
หิ่งหอยหรือจะแขงแสงพระจันทร อยาปนน้ําใหหลงตะลึงเงา

(หนา  ๓๗๕)
จากที่กลาวนี้  จะเห็นไดชัดเจนวา  เสภา  ขุนชางขุนแผน  มีคุณคาทางวรรณศิลปเปน

อยางยิ่ง  

คุณคาทางวัฒนธรรม
คุณคาของเสภาขุนชางขุนแผน  ที่สําคัญที่สุดคือ  คุณคาทางวัฒนธรรม  ซึ่งเปนมรดกที่

บรรพบุรุษไดถายทอดไว  ไดแก
๑. ขนบธรรมเนียมประเพณี

ขนบธรรมเนียมประเพณีในเสภาขุนชางขุนแผน มีทั้งที่เกี่ยวกับชีวติ  ไดแก  การเกิด  
การโกนจุก  การบวช  การแตงงาน  การทําศพ  ประเพณีเกี่ยวกับเทศกาล  ไดแก  วันสงกรานต  
การเทศนมหาชาติ  ในที่นี้จะนํามากลาวพอสังเขป  ดังนี้

การเกิด
ผูทําคลอดในสมัยกอน  คือ  หมอตําแย  ดังคําประพันธที่วา
หมอตําแยแยงแยเขาครอมทอง แมนางเทพทองเขาขมสง
ตัวสั่นหวั่นไหวมิใครลง หมอตําแยวาตรงแลวขมมา

(หนา  ๖)

การโกนจุก
เมื่อเด็กชายอายุ  ๑๓  ป  หญิง  ๑๑  ป  ก็จะมีพิธีโกนจุก  ดังคําประพันธที่วา
ทองประศรีใจไลฤกษยาม ไดสิบสามปแลวหลานแกวกู
จะโกนจุกสุกดิบขึ้นสิบค่ํา ............................................

(หนา  ๕๓๓)



โดย  นางรจนา  อินทรเหลาใหญ
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การบวชเรียน
เมื่อเด็กโกนจุกเรียบรอยแลว  พอแมจะนําไปฝากกับพระเพื่อฝกอบรมนิสัยและวิชา

ความรูจึงใหบวชเณร  ดังทีว่า
พระสงฆองคใดวิชาดี แมจงพาลูกนี้ไปฝากทาน
ใหเปนอุปชฌายอาจารย อธิษฐานบวชลูกเปนเณรไว

(หนา  ๔๕)
การแตงงาน
สมัยกอน  ชายหนุมหญิงสาวจะพบหนากันในงานเทศกาลตาง ๆ เมื่อเกิดความพึง

พอใจกัน  ฝายชายจะใหพอแมสงเถาแกมาพูดจาสูขอกับพอแมฝายหญิง  เมื่อฝายหญิงไมปฏิเสธ   
ก็จะตกลงเรื่องสินสอดทองหมั้น  หมาฤกษแตงงาน  ฝายชายตองไปปลูกเรือนหอในบริเวณบาน
ฝายหญิง พอถึงวันแตงงานเจาบาวจะยกขบวนขันหมากไปยังบานเจาสาวมดีนตรีปพาทย
ครื้นเครง  พอขบวนถึงบานเจาสาวจะมีคนมากั้นขันหมากไวยังไมขึน้บานจนกวาจะเสียเงินกอน  
พอขันหมากขึ้นบนบานจะมีเด็กผูหญิงถือขันหรือพานหมากออกแลว ก็มีการเลี้ยงอาหารผูมา
รวมงาน  ตอนเย็นมีพิธีซัดน้ํา  โดยนิมนตพระสงฆมาสวดที่เรือนหอ  สวดพุทธมนตจบแลว  
มีการสวมมงคลคูใหแกบาวสาว  พระสงฆสวดชยันโตพรอมกับซดัน้ํามนตให  หลังจากนั้น
เจาบาวเจาสาวไปเปลี่ยนเครื่องแตงตัว  ตอนกลางคืนเจาบาวจะตองมาเฝาหอ  มดีนตรีขับกลอม  
เรียกวา  กลอมหอ  เมื่อครบ  ๓  วัน  จึงจะมีการสงตัวเจาสาว  พอไดฤกษสงตัว  พอแมเจาสาวก็
จะสั่งสอนลูกสาวเกี่ยวกับการครองเรือน  การปรนนิบัติสามี และหนาที่ของภรรยา  ดังคํากลอน
ที่วา

รอยชั่งจงฟงคํามารดา นี่คูเคยของเจามาแตกอนแลว
รอยคนพันคนไมดลใจ จําเพาะเจาะไดเจาพลายแกว
แมเลี้ยงไวมิไดอันใดแพว แตแนวไมเปรียะหนึ่งไมตองตวั
ครั้นเติบใหญจะไปเสียจากอก แมวิตกอยูดวยเจาจะเลี้ยงผัว
ฉวยขุกคําทําผิดแมคิดกลัว อยาทําชั่วชั้นเชิงใหชายชัง
เนื้อเย็นจะเปนซึ่งแมเรือน ทําใหเหมือนแมสอนมาแตหลัง
เขานอกออกในใหระวัง ลุกนั่งนอบนบแกสามี
อยาหึงหวงจวงจาบประจานเจิ่น อยากอเกินกอนผัวไมพอที่
แมเลี้ยงมาหวังวาจะใหดี จงเปนศรีสวัสดิ์สุขทุกเวลา

(หนา  ๑๖๔)



โดย  นางรจนา  อินทรเหลาใหญ
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การทําศพ
การทําศพในเรื่อง  ขุนชางขุนแผน  มีพิธีกรรมหลายอยางคลายกับปจจุบัน  เริ่มจาก

การอาบน้ําศพ  มัดตราสัง  และสวดพระอภิธรรม  กอนถึงวันเผาศพจะมีการตั้งศพไว  ๓  วัน  
ระหวางนั้นมีมหรศพและจุดดอกไมไฟพะเนียง  ประทัด  พลุ  เมื่อครบ  ๓  วัน จึงเผา  ในงานศพ
มักจะมีญาติพี่นองของผูตายบวชเพื่ออุทิศสวนกุศลใหผูตาย  ดังที่วา

อาบน้ําศพแลวทาขมิ้น ผาขาวหุมสิ้นตราสังมั่น
เขาไมไวในเรือนใหญนั้น ค่ําสวดทุกวันหลายคืนมา

(หนา  ๔๓)
ครั้งเสร็จก็ชักทั้งสองศพ เวียนประจบแลวตั้งในเมรุใหญ
ปกลองคร่ําเครงโหมงเหมงไป ค่ําจุดดอกไมไฟพะเนียง
ประทัดพลุตึงอยูผึงผาง จังหันกรวดวางครางสงเสียง
โปงปบตับราวปวปาวเปรียง จอหนังตั้งเรียงเลนครื้นไป

(หนา  ๔๔)

๒. ความเปนอยู
ลักษณะบานเรือน
การสรางบานเรือนในสมัยกอน  ตองดูฤกษยาม  และมกีารทําขวัญเสา  บานของ

ขุนชางเปนสัญลักษณบานของเศรษฐี  ซึ่งนาจะเปนเรือนสามหลัง  ชานนอกแลนถึงกัน  
หลังหนึ่งหันหนาเขาหาสองหลัง  มีหอกลางสําหรับนั่งเลนและรับแขกดวย  และมีนอกชานตอ
ระเบียงเปนที่วางกระถางไมดัด  ไมดอก  แสดงใหเห็นถึงศิลปะการจัดสวนในบาน  โดยยกไม
ดอก  ไมใบขึ้นระเบียง  มีกระถางเลี้ยงปลาเงินปลาทอง  บริเวณระเบียงตกแตงประดับประดา
ดวยแอก  ไถ  กระดึง  พรวน  ฯลฯ

ลักษณะครอบครัว
ฐานะของภรรยาในสมัยกอนตองพึ่งพิงสามีเปนหลักดังเชนวันทอง  อยูกับขุนชางใน

ฐานะที่ไดความคุมครองเปนหลักแนนอน  เมื่อจะจากไป  วันทองถึงสะอื้นวา
จะจากเจาเหมือนกับวาวที่ขาดลอย ......................................

(หนา  ๓๙๔)
แสดงวาสามีตองเปนหลักประกันแกภรรยา
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การตอนรับ
การรับแขกในสมัยกอน  ใชเชี่ยนหมากรับรอง  หลังจากเชื้อเชิญใหนั่งแลว  ก็จะถาม

สารทุกขสุขดิบ  ดังคําประพันธทีว่า
ศรีประจันครั้นเห็นขุนชางมา ก็ตอนรับเรียกหาเขามาพลัน
แลวปราศรัยไตถามฉันเพื่อนบาน เสือกพานหมากเชิญกินหมากนั้น
ธุระอะไรวาไปอยางเกรงกัน แมนั้นอยูดีดอกหรือนา

(หนา  ๑๒๔)

ความสามัคคี
ความสามัคคีจะเห็นไดจากการชวยเหลือซึ่งกันและกัน  ในงานบวช  งานแตงงาน  

งานศพ   งานเทศนมหาชาติ  ซึ่งแสดงใหเห็นวา  คนไทยสมัยนั้นมีน้ําใจชวยเหลือซึ่งกันและกัน  
ดังตอนปลูกเรือนหอของพลายแกวกับนางพิม  สามารถปลูกเสร็จภายใน  ๑  วัน  ทั้งนี้เพราะ
ความสามัคคี  ดังคําประพันธที่วา

ครานั้นจึงโฉมพลายแกว ครั้นถึงกําหนดแลวจัดนัดหมาย
บอกแขกปลูกเรือนเอนผูชาย มายังบานทานยายศรีประจัน
ใหขุดหลุมระดับชักปกเสาหมอ เอาเครื่องเรือนมารอไวที่นั่น
ตีสิบเอ็ดใกลรุงฤกษสําคัญ ก็ทําขวัญเสาเสร็จเจ็ดนาที
แลวใหลั่นฆองหึ่งโหกระหน่ํา ยกเสาใสซ้ําประจําที่
สับขื่อพรึงติดสนิทดี ตะปูตียกเสาดั้งตั้งขึ้นไว
ใสเตาจึงเขาแปลานพลัน เอาจันทันเขาไปรับกับอกไก
พาดกลอนผอนมุงกันยุงไป จั่วใสเขาฝาเช็ดหนาอึง
บางเจาะถากถุงเถียงเสียงเอะอะ เกะกะกบไสไชเหลก็จึ้ง
บางผาฟนสนั่นอึงคะนึง วันหนึ่งแลวเสร็จสําเร็จการ
ศรีประจันแกเรียกบาวขา ใหยกสํารับมาทั้งคาวหวาน
เลี้ยงดูสับสนคนทํางาน อิ่มแลวไปบานดวยทันใด

(หนา ๑๖๐)

คุณคาทางวัฒนธรรมที่ไดจากเรื่องเสภา  ขุนชางขุนแผน  แสดงใหเห็นอยางชัดเจนวา  
วรรณคดีเรื่องนี้เปนเสมือนสํารับใหญในวิชาสังคมศาสตร  คนไทยในสมัยกอนมาสภาพความ
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ท ๔๓๑๐๑    หนา ๗๔

เปนอยูอยางไร  มีขนบธรรมเนียมประเพณีอะไรบาง   ตั้งแตเกิดจนตายมีใหเห็นทุกประการ  เมื่อ
เปนเชนนี้จึงกลาวไดวาเสภา  เรื่อง  ขุนชางขุนแผน  มีคุณคาอยางแทจริง

(ตัวอยางนี้นํามาจาก  “คุณคาของเสภา  ขุนชางขุนแผน”  ของ  สายสมร  ยุวนิมิ  ในหนังสือ  สาร
สถาบันภาษาไทย  ปที่  ๓  ฉบับที่  ๑  มกราคม  -  มีนาคม  ๒๕๓๙  หนา  ๙๗ - ๑๐๓)
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แบบฝกหัดที่  ๖
ขุนชางขุนแผน  ตอน  ขุนแผนลุแกโทษ

คําชี้แจง เลือกตอบขอที่เห็นวาถูกที่สุดเพียงขอเดียว

๖. ขอใดแสดงใหเห็นวา  ขุนแผนเปนชายชาติทหารที่แทจริง
ก. สารภาพรับผิดคิดใหการ ตานทานขอฟองของขุนชาง
ข. ไดถือน้ําพระพิพัฒนสจัจา จะหลบลี้หนีหนาไปทําไม
ค. ถึงในจิตไมคิดทรยศ จะนิ่งกดความไวก็ไมดี
ง. เมื่อจะเอาโทษทัณฑฉันใด ก็ตามใจดวยเรานี้เปนขา

๗. ขอใดเปนแรงจูงใจสําคัญที่ทําใหขุนแผนเขามอบตัวตอพระพิจิตร
ก. รูวาเจาคุณเอ็นดูสัตว จึงดั้นดัดลัดดงตรงมาหา
ข. เราก็เปนคนดีมีวิชา พี่คิดวาหาเปนกระไรไม
ค. วันทองทองแกนาสงสาร กลัวจะเกิดเหตุการณขึ้นกลางเถื่อน
ง. เมื่อจะเอาโทษทัณฑฉันใด ก็ตามใจดวยเรานี้เปนขา

๘. การที่นางวันทองกลาวขอความตอไปนี้แสดงวานางยึดคานิยมใด
     “นองมิไดอาลัยแกชีวี เมื่อมิโปรดปรานีก็ตายไป
นองกลัวสิ่งเดียวแลพอเจา จะขืนเอาสงใหขุนชางใหม
ไมทนอายตายเสียยังเต็มใจ วาพลางสะอื้นไหอยูไปมา”
ก. เสียชีพดีกวาเสียชื่อ
ข. รักนวลสงวนตวั
ค. ผัวเดียวเมียเดียว
ง. รักเดียวใจเดียว
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๙. คําขีดเสนใต  อธิบายไดตามขอใด
จะกลาวถึงขุนแผนแสนสนิท เรืองฤทธิ์พริ้งเพริดเฉดิฉัน
ก. คําซอน
ข. คําคลองจอง
ค.   คําสรอยราชทินนาม
ง.    คําขยายนิสัยของตัวละคร

๑๐. ขุนแผนเปนตัวเอกของวรรณคดีที่คนไทยกลาวถึงในความเปนชายชาตรี  แตคณุสมบัติเดน
นายกยองในตอนขุนแผนลุแกโทษ  นาจะเปนขอใดมากที่สดุ
ก.   ความรับผิดชอบตอครอบครัว
ข.   ความกตัญูตอผูมีพระคุณ
ค.  ความรูในเวทมนตคาถา
ง.   ความจงรักภักดีตอบานเมือง

๑๑. วรรณคดีเรื่องอิเหนา  กับขุนชางขุนแผน  แตกตางกันในประเด็นใดเดนชัดที่สุด
1. อิเหนาใชภาษาชั้นสูง  ขุนชางขุนแผนใชภาษาชาวบาน
2. อิเหนาแสดงวัฒนธรรมชวา  ขุนชางขุนแผนแสดงวัฒนธรรมไทย
3. อิเหนาเต็มไปดวยบทพรรณนาความงามของสิ่งตาง ๆ ไมคอยมีเนื้อความดําเนินเรื่อง   

ขุนชางขุนแผนกลับกัน
4. อิเหนามีตัวละครเอกเปนโอรสกษัตริย   ขุนชางขุนแผนมีตวัละครเปนสามัญชน

๑๒. ขอใดสะทอนคานิยมที่ดีและเดนของคนในสมัยเดียวกับขุนแผน
1. เมื่อจะเอาโทษทัณฑฉันใด ก็ตามใจดวยเรานี้เปนขา

ไดถือน้ําพระพิพัฒนสจัจา จะหลบลี้หนีหนาไปทําไม
2. เรือลองวองไวไปฉับพลัน ขามบานนี้เมืองนั้นเนืองเนืองมา

แวะเขาบานไหนไดเบี้ยเลี้ยง ขาวสารเสบียงก็หนักหนา
3. เราก็เปนคนดีมีวิชา พี่คิดวาหาเปนกระไรไม

แกวตาอยาหวั่นพรั่นใจ ถึงจะสงลงไปในอยุธยา
4. มาอยูในปาเปลี่ยวเที่ยวซังตาย จะหมายพึ่งใครไดก็ไมมี

แตคิดมาคิดไปอกใจตัน สงสารลูกในครรภนั้นสิ้นที่
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๑๓. ในระหวางที่ขุนแผนพานางวันทองเดินปานั้น  ขอความใดที่สนับสนุนวา  ถึงจะลําบาก
แตก็มีความสุข
ก. มีลูกเหมือนหนึ่งมีมณีดวง นี่มีมาใหเปนหวงเมื่อสิ้นคิด
ข. ขุดเผือกมันสูกันมาตามจน พักรอนผอนปรนมาในปา
ค. รักเหมือนลูกเตาจะเอาบุญ นอนอุนกินอิ่มไมอาวรณ
ง. ไรฟูกถูกเนื้อวันทองออน เหมือนนอนเตียงทองอันผองใส

ใชขอความตอไปนี้ตอบคําถามขอ  ๙ - ๑๐
“เด็ดฝกหักรากกระชากฉุด เผลาะผลุดรากเลื้อยอะลอนจอน

ขุนแผนปลอนปอกเหงาดูขาวงอน วาวอนลองกินเถิดนองรัก
หมอมเอยฉันไมจะเคยกินราก กลัวคันปากแสบลิ้นจะกินผกั
เชื่อพี่ลองหนอยอรอยนัก กลัวแตจักติดใจเมื่อไดรส
ก็นั่นบวัหัวเดียวจะใหขา อนิจจาตัวหมอมจะยอมอด
หมอมไมมีฉันนี้ก็จะงด บัวไมหมดดอกเจาเฝาเสียดาย
เก็บบัวยัว่ยวนชวนสบาย ตางคอยคลายเหน็ดเหนื่อยที่เมื่อยลา”

๑๔. คําประพันธขางตนนี้เปนการสนทนาโตตอบระหวางชายหญิงตามขอใด
ก.   ชาย  ๒  ครั้ง   หญิง  ๓  ครั้ง
ข.  ชาย  ๓  ครั้ง  หญิง  ๓  ครั้ง
ค.   ชาย  ๓  คร้ัง  หญิง  ๔  ครั้ง
ง.  ชาย  ๔  ครั้ง  หญิง  ๓  ครั้ง

๑๕. คําประพันธขางตนแสดงแนวคดิใดเดนที่สุด
ก.  ความรัก
ข.  ความเสียสละ
ค.   ความประนีประนอม
ง.  ความเอ้ืออาทร
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แนวคําตอบแบบฝกหัดที่  ๖
ขุนชางขุนแผน  ตอน  ขุนแผนลุแกโทษ

ขอ  ๑.   ตอบ   ข.  ไดถือน้ําพระพิพัฒนสัจจา จะหลบลี้หนีหนาไปทําไม
ขอ  ๒.  ตอบ ค.   วันทองทองแกนาสงสาร กลัวจะเกิดเหตุการณขึ้นกลางเถื่อน
ขอ  ๓.  ตอบ ก.  เสียชีพดีกวาเสียชื่อ
ขอ  ๔.  ตอบ ข.  คําคลองจอง
ขอ  ๕.  ตอบ ก.  ความรับผิดชอบตอครอบครัว
ขอ  ๖.  ตอบ ง.  อิเหนามีตัวละครเอกเปนโอรสกษัตริย   ขุนชางขุนแผนมีตัวละครเปน

     สามัญชน
ขอ  ๗.  ตอบ ก.      เมื่อจะเอาโทษทัณฑฉันใด ก็ตามใจดวยเรานี้เปนขา

     ไดถือน้ําพระพิพัฒนสัจจา จะหลบลี้หนีหนาไปทําไม
ขอ  ๘.  ตอบ ง.  ไรฟูกถูกเนื้อวันทองออน เหมือนนอนเตียงทองอันผองใส
ขอ  ๙.  ตอบ ง.  ชาย  ๔  ครั้ง  หญิง  ๓  ครั้ง
ขอ  ๑๐.   ตอบ ง.  ความเอื้ออาทร
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ใบความรูที่  ๗.๑
การฟงและการดุอยางมีสัมฤทธิ์ผล

๑.  ความหมายของการฟงและการดูอยางมีสัมฤทธิ์ผล
การฟงและการดูอยางมีสัมฤทธิ์ผล  หมายถึง  การฟงและการดูเพื่อใหบรรลุผลสําเร็จใน

การสื่อสาร  ทําใหผูสงและผูรับสารเขาใจประเด็นของการสื่อสารอยางถองแท  การฟง  คือ  การ
รับรูความหมายจากเสียงที่ไดยิน  เปนการรับสารทางหู  ในขณะเดียวกัน  การดู  คือ  การรับรู
ความหมายจากภาพที่ไดเห็น  เปนการรับสารทางตา  การฟงและการดูจัดเปนการรับสารที่มี
ความสัมพันธเกี่ยวเนื่องและสงเสริมใหการรับสารมีผลสัมฤทธิ์มากขึ้น  การฟงและการดูจัดเปน
การสื่อสารในลักษณะของการรับสารเบื้องตน  ในขณะที่การอานและการเขียนเปนลักษณะของ
การสงสารและการรับสาร  บคุคลที่มีความพรอมทางรางกายยอมสามารถพัฒนาทักษะตาง ๆ ใน
การสื่อสารไดอยางมีประสิทธิภาพ

๒.  แนวทางการฟงและการดูอยางมีสัมฤทธิ์ผล
๒.๑  แนวทางการฟง และการดสูื่อรูปแบบตาง ๆ

สื่อประเภทตาง ๆ ที่เราไดฟงและดูอาจจําแนกไดหลายประเภท  เชน สื่อประเภทการ
โฆษณา  บทเพลง  นิทาน  บทละคร  บทสัมภาษณ  ขาว  บทบรรยาย  ปาฐกถา  และสุนทรพจน  
เปนตน  หลักสําคัญที่ควรปฏิบัติเพื่อการรับสารประเภทตาง ๆ ใหมีผลสัมฤทธิ์อาจสรุปไดดังนี้

๑)  สื่อประเภทโฆษณา
ความมุงหมายของการรับสารประเภทนี้  คือ  การศึกษาถึงสารประโยชนของสิ่ง

ที่โฆษณา  ศึกษาการใชถอยคํา  รวมทั้งใชความคิดของตนวิเคราะหถึงความนาเชื่อถือของสาร
ดังกลาว  ผูรับสารที่ดีควรใชเหตุผลประกอบการฟงและดูวา  สิ่งที่โฆษณานั้นมีคุณคาจริงหรือไม  
โดยไมควรหลงเชื่อไปตามถอยคําหรือภาพที่แสดงใหดู  ทั้งนี้เพราะการโฆษณานั้นมุงใช
การกลาวเกินจริงเพื่อใหผูรับสารคลอยตาม  เพื่อชักจูงใหใชบริการ  หรือซ้ือสินคาที่โฆษณานั้น  
ซึ่งเปนลักษณะของการโฆษณาชวนเชื่อ  เชน



โดย  นางรจนา  อินทรเหลาใหญ

ท ๔๓๑๐๑    หนา ๘๐

การโฆษณาน้ําหอม  มักจะดึงดูดความสนใจของผูฟงหรือผูดูใหใชบรกิาร
โดยนําสถานการณที่สอดคลองสัมพันธกับน้ําหอมมานาํเสนอ  ซึ่งไดแก  ประเด็นของความรัก  
ความใกลชิดระหวางบุคคล  โดยปดบังหรือไมไดใหรายละเอียดเกี่ยวกับสรรพคุณ  หรือกรรมวิธี
การผลิตแตอยางใด

การโฆษณานาฬิกายี่หอดัง  จะสรางจดุดึงดูดโดยการกลาวอางถึงบุคคล
เพื่อใหดูนาเชื่อถือ  ขณะเดียวกันก็พยายามบอกถึงคุณลกัษณะพิเศษของสินคา  โดยสรรหา
ถอยคําที่ไพเราะมาเปรียบเทียบโนมนาวใจผูซื้อ

การโฆษณาในลักษณะของการประชาสัมพันธขอมูลขาวสารทางเว็บไซต
นับเปนอีกรูปแบบหนึ่งของการโฆษณาที่ไดรับความนิยมเปนอยางมาก  นักเรียนจะสามารถ
เลือกชมและศึกษาขอมูลตาง ๆ ไดจากเว็บไซต  แตจะตองระมัดระวังในเรื่องของการโฆษณา
ชวนเชื่อเชนกัน

อยางไรก็ตาม  การฟงและดูสารประเภทโฆษณาสินคาแลการประชาสัมพันธ
ขาวสารตาง ๆ ก็จัดไดวามีประโยชนเชนกัน  เพราะทําใหผูดู  ผูฟงไดรับความรู  เปนผูรอบรูใน
เรื่องตาง ๆ โดยเฉพาะในเรื่องของการโฆษณาสินคาตาง ๆ ทําใหทราบถึงความกาวหนาทาง
วิทยาการแขนงตาง ๆ จากผลิตภัณฑนั้น ๆ แตขอสําคัญตองฟงอยางมีสติ  โดยไมตกเปนเหยื่อ
ของสินคานั้น ๆ หรือตกเหยื่อบริโภคนิยมของตนเอง

การประชาสัมพันธขาวสารตาง ๆ โดยเฉพาะจากอินเทอรเน็ตจะตองดูอยาง
รอบคอบ  ไมตองรีบเชื่อทีเดียว  จะตองวิเคราะหและประเมินความนาเชื่อถือกอนวา  เปน
เว็บไซตที่เชื่อถือไดหรือไม  เนื่องจากขอมูลตาง ๆ ที่บรรจุลงในเว็บไซตนั้นมีมากที่ใหขอมูล
คลาดเคลื่อน  และขอมูลไมทันสมัย

๒)  สื่อประเภทเพลง
การฟงเพลงและการดูรายการเพลงประเภทตาง ๆ มีจุดมุงหมายเพื่อความ

เพลิดเพลิน  บางคนอาจจะตองการศึกษาถอยคําสํานวนภาษาในเพลง  ตลอดจนทวงทํานองและ
แนวทางคิดของผูประพันธ  ผูรับสารประเภทนี้ควรเลือกดูและฟงเพลงที่ใหคุณคาทางดาน
อารมณ  คือ  จรรโลงใจ  เปนสุขใจ  ความงดงามของถอยคําที่ใช  รวมทั้งทํานองเพลงและ
เสียงดนตรีที่ประกอบในเพลงจะชวยทําใหผอนคลายอารมณไดดี

ผูฟงเพลงที่ฉลาดหลักแหลมจะฟงไปคิดไปวาเพลงตรงไหนดี  มีเหตุผลนาจะ
นําไปใชใหเกิดประโยชนแกตนได  สวนตรงไหนที่ไมคอยจะเหมาะสมก็ไมรับเอามาปฏิบตัิ  
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ซึ่งถานักเรียนทําเชนนี้ได  ก็จะถือไดวาเปนผูที่ฟงแลวไดประสิทธิผลจากการฟงอยางแทจริง  
นับเปนผูฟงที่มีคุณภาพในการพัฒนาตน

๓)  สื่อประเภทเรื่องเลาตาง ๆ 
การรับสารประเภทเรื่องเลาอาจไดแก  การฟงนิทาน  เรือ่งสั้น  หรือนวนิยายจาก

วิทยุ  หรือการไดฟงและดูจากโทรทัศน  ความมุงหมายของการฟงและดูเรื่องเหลานี้  คือ  เพื่อให
ทราบสาระสําคัญของเรื่อง  แนวคิด  คติเตือนใจตาง ๆ นอกจากนี้ยังไดมีโอกาสศึกษาถึงกลวิธี
การเลาเรื่อง  หรือการแสดงประกอบการเลาเรื่อง  การฟงและการดูที่ดีนั้นผูรับสารควรวิเคราะห
เรื่องที่ฟงวาแสดงความคิดที่ถกูตองหรือไม  และนักเรียนสามารถนําแนวคิดสําคัญใดไปใชเปน
อุทาหรณสําหรับการพัฒนาตนเองตอไปอยางไรบาง

๔)  สื่อประเภทละคร
การฟงและการดูละครทางโทรทัศนหรือการแสดงบนเวที  มีความมุงหมาย

เพื่อใหเกิดความเพลิดเพลิน  เปนการใชเวลาวางชนิดหนึ่ง  การศึกษาถึงสาระรายละเอียดตาง ๆ 
ที่ละครไดสะทอนภาพใหไดฟงและดูนับวามีประโยชนอยูบาง  ผูรับสารที่ดีควรศึกษาถึง
รายละเอียดหลักวาละครไดนําเสนอความคิดสําคัญประการใด  และความคิดดังกลาวมีความ
ถูกตองเหมาะสมสําหรับการนํามาเปนแนวปฏิบัติเพื่อพัฒนาตนเพียงใด  นอกจากนั้นผูรับสาร
ควรไดศึกษาถึงบทบาทของตวัละครที่แสดงวา  มีความสมจริงและแสดงใหเหมาะสมกับบทบาท
ของเรื่องเพียงใด  รวมถึงการศกึษาฉากและบรรยากาศของเรื่องเพื่อประเมินคาสื่อประเภทละคร
ที่ไดฟงและดูวา  คุมคากับการฟงและดูหรือไม

๕)  สื่อประเภทบทสัมภาษณ
การฟงและดูการสัมภาษณบุคคลทั้งที่เปนการสัมภาษณอยางเปนทางการและไม

เปนทางการ  มีความมุงหมายเพื่อใหทราบความรูในเรื่องที่สัมภาษณตลอดจนไดสังเกตถึงวิธีการ
สัมภาษณ  การแลกเปลี่ยนความรูความคิดเห็นของบุคคล  ผูรับสารควรตั้งใจฟงเพื่อจับประเด็น
สําคัญของการสัมภาษณใหไดรายละเอียดที่ชัดเจนยิ่งขึ้น  นอกจากนี้ผูรับสารไมควรมีอคติทั้งตอ
ผูใหสัมภาษณและผูสัมภาษณ  เพื่อประโยชนในการวิเคราะหไดถกูตองตรงประเด็น

๖)  สื่อประเภทขาวสาร
ความมุงหมายสําคัญของการฟงและดูขาวสารทั้งทางวิทยุ  โทรทัศน  หรือทาง

เว็บไซตตาง ๆ มุงใหไดรับความรู  ความบันเทิง  เพื่อนําขอมูลตาง ๆ มาเปนหลักในการปฏิบัติ  
หรือแกไขปญหาตาง ๆ ในสวนทีเกี่ยวของกับตนเองและสังคม  การรับสารที่ดีนั้นผูฟงและผูดู
ควรรับรูถึงหัวขอเรื่องหรือที่มาของขาวเปนสําคัญ  รวมทั้งตั้งใจฟงถึงรายละเอียดของขาวเพื่อ
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เปรียบเทียบเนื้อหาสาระกับแหลงขาวตาง ๆ เพื่อประเมินคาความถกูตองของขาวสารกอนที่จะ
ตัดสินใจเชื่อรายละเอียดของขางตาง ๆ นั้น

๗)  สื่อประเภทปาฐกถา
การฟงและดูปาฐกถาในที่ประชุมชนมีความมุงหมายสําคัญเพื่อศึกษาหาความรู

จากองคปาฐก (ผูพูด)  ตลอดจนศึกษาถึงลีลาการพูดและการยกตัวอยางเชิงวิชาการ ผูรับสาร
ควรตั้งใจฟงและดูอยางมีสมาธิ  ไมคิดสับสน  มุงจับประเด็นสําคัญของการพูด  และจดบันทึก
สาระสําคัญเพื่อไมใหหลงลืมบางประเด็นที่ฟง  รวมทั้งบันทกึรายละเอียดเกี่ยวกับขอดีและ
ขอบกพรองในการแสดงปาฐกถาเพื่อเปนประสบการณและเพื่อใชเปนขอมูลแสดงความคิดเห็น
หลังจากการฟงและดู

๘)  สื่อประเภทสุนทรพจน
การฟงและดูการพูดสุนทรพจน  คือ  การรับสารที่เปนคําพูดที่ดีในโอกาสตาง ๆ  

สุนทรพจนมีเนื้อหาสาระที่ดี  สื่อความหมายที่ชัดเจน  ใชคําที่สื่อความไดลึกซึ้งประทับใจผูฟง  
การฟงและดูการพูดสุนทรพจนนั้น  ผูรับสารควรตั้งใจฟงดวยความชื่นชมยินดี  จับประเด็น
สําคัญของเรื่องใหไดครบถวน  และสังเกตการณพูดที่มีการเรียบเรียงถอยคําไดไพเราะสละสลวย  
ในขณะเดียวกันผูรับสารควรบันทึกสาระสําคัญของสารและขอคิดเห็นตาง ๆเพื่อนําเอาไปใช
ประโยชน

การฟงและการดูสื่อทั้ง  ๘  ประเภท  ดังกลาวแลวนั้น  ผูรับสารควรวิเคราะหถึงการ
สงสารในรูปแบบตาง ๆ วา  มีสาระสําคัญประการใด  สาระตาง ๆ นั้นมคีวามถูกตองนาเชื่อถือ
หรือไม มีเหตุมีผลอยางไร  มีขอเท็จจริงขอคิดเห็นอยางไร  เพื่อจะไดนําขอมูลที่มคีวามถูกตอง
นาเชื่อถือหรือพัฒนาตนเอง  ขณะที่ขอมูลในสวนที่ไมดกี็จะตองเลือกตัดทิ้งไป  ไมนํามาปฏิบัติ

๒.๒  แนวทางการนําขอมูลจากสารที่ฟงและดูมาใชตัดสินใจแกปญหา
การนําขอมูลของสารที่ฟงและดจูากสื่อประเภทตาง ๆ มาใชใหเกิดประโยชน

ในการตัดสินใจแกปญหาตาง ๆ มีแนวปฏิบัติ  ดังนี้
๑)  ผูรับสารควรวิเคราะหไตรตรองถึงความถกูตองของขอมูลที่ไดฟงและดูวา

ถูกตองตามหลักความรู  นาเชื่อถือหรือไมเพียงใด  เพื่อเลือกสรรสาระสําคัญแตละประเด็นมา
เปนขอมูลในการปฏิบัติ  หรือเปนขอมูลประกอบการคิดตัดสินใจในเรื่องตาง ๆ 

๒)  คํานึงถึงสภาพปญหาที่ปรากฏวาเปนปญหาประเภทใด  เปนปญหาเฉพาะบุคคล  
ปญหาเฉพาะกลุม  หรือปญหาสาธารณะ
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ปญหาเฉพาะบุคคล  ไดแก  ปญหาที่เกิดขึ้นแกบุคคลใดบุคคลหนึ่งที่มี
สาเหตุมาจากบุคคลอื่นหรือสิ่งอื่น  อาจเปนปญหาทั้งทางรางกายและจิตใจ  ทั้งที่เปนปญหา
ปจจุบันทันดวน  และปญหาที่เรื้อรังมานาน

ปญหาเฉพาะกลุม  ไดแก  ปญหาที่เกิดขึ้นในกลุมบุคคล  ทั้งที่เปนกลุมที่ผูมี
ผลประโยชนรวมกัน  กลุมบุคคลที่อาศัยในละแวกเดียวกัน  และกลุมบุคคลที่ประกอบธุระ
รวมกัน

ปญหาสาธารณะ  ไดแก  ปญหาที่เกิดขึ้นในสังคมที่มีผลกระทบตอบุคคล
ทั่วไปหรือบุคคลสวนใหญในสังคม  ไดแก  ปญหาสภาวการณทางธรรมชาติ  ทั้งปญหาน้ําทวม  
ฝนแลง  หรือปญหาอาชญากรรม  ปญหาการจราจรติดขัดในเมืองใหญ และปญหาสิ่งปฏิกูล
ตาง ๆ ในสังคม  เปนตน

๓)  ผูนําขอมูลที่ไดฟงและดูมาเปนแนวทางตัดสินใจแกปญหานั้น  ควรคํานึงถึงหลัก
สําคัญในการคิดเพื่อแกปญหา  ดังนี้

(๑)  ทําความเขาใจลักษณะของปญหาและวางขอบเขตของปญหา
(๒)  พิจารณาสาเหตุของปญหา
(๓)  วางเปาหมายในการแกปญหา
(๔)  คิดหาวิถีทางตาง ๆ ในการแกปญหาเทาทีจ่ะเปนไปได
(๕)  เลือกวิถีทางแกปญหาทีด่ีที่สุดที่จะทําใหบรรลุถึงเปาหมายที่ไดวางไว
การใชความคิดบนพื้นฐานของการวิเคราะหแยกแยะยอมสามารถนําขอมูลตาง ๆ 

มาใชเปนแนวทางตัดสินใจแกปญหาไดอยางมีเหตุผล  โดยมีหลักสําคัญในการการแกปญหาคือ
ตองทราบถึงสาเหตุสําคัญ  ตลอดจนสภาพแวดลอมของปญหา  เพื่อหาทางแกไขโดยประมวล
แนวทางแกปญหาที่หลากหลาย  และคดิพิจารณาเลือกแนวทางที่ดีที่สดุในการแกปญหา  ซึ่งการ
แกปญหาจะตองอดทนเพราะปญหาบางปญหาอาจตองใชเวลา

๒.๓  แนวทางในการแสดงความคิดเห็นจากสารและสื่อที่ไดฟงและดู
แนวทางสําคัญของการแสดงความคดิเห็นจากการฟงและดูสื่อประเภทตาง ๆ เพื่อ

นํามาเปนความรูในการพัฒนาตนเอง  มีแนวทางสําคัญดังนี้
๑)  ผูรับสารควรไดใชการวิเคราะหประเด็นตาง ๆ ที่ไดฟงและดูอยางละเอียดเพื่อให

ไดทราบถึงองคประกอบสําคัญของเรื่องราวจากสารประเภทตาง ๆ 
๒)  ใชแนวคิดหรือทฤษฎีความรูตาง ๆ มาประกอบการคิดวิเคราะหเรื่องราวตาง ๆ 

ใหไดขอมูลที่ถูกตองแจมชัด
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๓)  ประเมินคาของสารและสื่อที่ไดฟงและดูวา  มีขอดีหรือขอเสียประการใด  
โดยแสดงเหตุผลประกอบการแสดงความคิดเห็น  พรอมทั้งยกตัวอยางประกอบการแสดงความ
คิดเห็นจากแหลงอางอิงตาง ๆ

๔)  เรียบเรียงรายละเอียดโดยใชภาษาที่สื่อความหมายไดชัดเจนตรงตามความมุง
หมายในการสื่อสาร  เพื่อใหผูรับสารไดสาระความรูและรับทราบความคิดเห็นที่เสนอสารนั้น
อยางกระจางชัด

๓.  มารยาทในการฟงและดูอยางมีสัมฤทธิ์ผล
ผูฟงที่ดีควรมีมารยาทในการฟงหรือการดูสาร  ดังนี้

๑)  การฟงสารประเภทตาง ๆ ผูฟงควรฟงดวยความสงบ  การฟงในที่ประชุมชนควร
ไปถึงสถานที่กอนมีการบรรยายหรือมีการประชุม  รูจักสํารวจกิริยาโดยไมสงเสียงดัง  ไมพูดค ุย  
ไมขบเคี้ยวอาหาร  และไมลุกเดินเขาออกในที่ประชุม

๒)  การฟงหรือดูรายการโทรทัศนทางวิทยุกระจายเสีย  ควรเปดเสียงใหพอเหมาะ
ไมรบกวนผูอื่น  และรูจักเลือกฟงและชมรายการที่ไมเปนสื่อประเภทลามกอนาจาร

๓)  การแสดงความคิดเห็นในการฟงหรือการดูในที่ประชุมชน  ควรซักถามหรือ
แสดงความคิดเห็นในชวงเวลาที่ผูดําเนนิรายการเปดโอการใหพูด  การซกัถามผูพดูตองใชถอยคํา
สุภาพ  ชัดเจน  ควบคุมอารมณ  ไมแสดงกิริยาอาการกาวราว  ประชดประชันดวยความไมพอใจ

๔)  ไมควรโตแยงหรือแสดงความคิดคัดคานการฟงสารประเภทคํากลาวสุนทรพจน  
การยกยอง  สดุดีวีรกรรมของบคุคล  หรือการกลาวรายงานตาง ๆ ที่เปนการพูดอยางมีแบบแผน  
ตามขั้นตอนและไดเรียบเรียงขอมูลมาอยางถูกตองชัดเจนแลว

๕)  การเสนอความคิดเห็นเพื่อแกไขปญหาประเภทตาง ๆ ควรวิเคราะหขอมูลให
ถูกตองทั้งในประเด็นปญหาและบุคคล  รวมทั้งควรหาโอกาสแสดงความคิดเห็นอยางรอบคอบ  
ไมพูดเชิงตําหนิหรือดูหมิ่นบคุคลในลักษณะซ้ําเติม  ควรแสดงความคิดเพื่อแกปญหาและให
กําลังใจแกบุคคลที่ประสบปญหา
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ใบงานที่  ๗.๑
การวิเคราะหเรื่องที่ฟงอยางมีวิจารณญาณ

กิจกรรม
เมื่อนักเรียนฟงเรื่อง  “น้ําอารซ”ี  และเรื่อง  “วิตามิน”  แลวใหวิเคราะหสาระสําคัญของ

สารที่ฟงตามประเด็นตอไปนี้

๑. จุดมุงหมายของเรื่องที่เปนประเด็นหลกัคืออะไร
..................................................................................................................................................

๒. สาระสําคัญที่ผูเขียนตองการแสดง  สรุปไดดังนี้
๒.๑ ..........................................................................................................................................
๒.๒ .........................................................................................................................................
๒.๓ .........................................................................................................................................

๓. การนําเสนอความคิดมีขอดี  ขอเสีย  หรือไม  อยางไร
..................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................

๔. การใชภาษามีขอดี  หรือไมดี  อยางไร
..................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................

๕. สารดังกลาวใหคุณคาทางดานใด  แกใคร
..................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................

๖. ขอมูลเชื่อไดหรือไม  มากนอยแคไหน
..................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................

๗. สามารถนําเอาไปใชใหเกิดประโยชนไดอยางไรบาง
..................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................
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ใบงานที่  ๗.๒
การวิเคราะหและวิจารณภาพที่ดูอยางมวีิจารณญาณ

กิจกรรม
เมื่อนักเรียนดูภาพแลววิเคราะหวจิารณภาพ  โดยสรุปรายละเอียดตามประเด็น  ตอไปนี้

๑. เหตุการณสําคัญในภาพ  ไดแก
..................................................................................................................................................

๒. การจัดกจิกรรมในภาพมีลําดับขั้นตอน  ดังนี้
..................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................

๓. ทานคิดวาชาวตางชาติมีความเห็นอยางไรตอขนบธรรมเนียมประเพณีไทย
..................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................

๔. ทานมีความคิดเห็นอยางไรกับภาพนี้
..................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................
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บทความ
น้ําอารซี

น้ําอารซี

ถาคุณเพลียบอย ๆ โดยหาสาเหตุไมได  โดยเฉพาะชวงตอนสาย ๆ ตอนบาย  และ
ไมใชเพลียอยางเดียว  อารมณก็หงุดหงิด  เบื่อไปหมดทุกอยาง  สาเหตุนั้นเพราะน้ําตาลใน
เลือดของคุณตกอยูตลอดเวลา  ขอแนะนําใหดื่มน้ํา  R.C.

R.C.  ยอมาจาก  Rejuvenating  Concoction 
Rejuvenating  แปลวา  กระปรี้กระเปรา  เปนหนุมสาว
Concoction  แปลวา  เครื่องดื่มที่ปรุงขึ้น  หรือยา
น้ําอารซี  จึงเปนน้ําที่ดื่มเพื่อความกระปรี้กระเปรา  ชวยแกอาการออนเพลียดวย  

น้ําอารซีมีสวนประกอบของกลูโคส  (น้ําตาล)  DNA  และ  RNA  จากธรรมชาติ  เหมาะ
กับทุก ๆ คน  ควรดื่มเวลาตื่นนอนตอนเชา  และเวลาทองวาง  สามารถดื่มไดทั้งวัน  ครั้ง
ละหนึ่งถวยกาแฟ  หรือคอนแกว

วิธีทําน้ําอารซี
๑ เริ่มจากนําขาวเปลือกแข็ง  ไดแก  ขาวสาลี  ขาวฟาง  ขาวบารเลย  ลูกเดือย  

และลูกบวั  อยางละ  ๑  กํามือ  ตมกับน้ํา  ๒  ลิตร  ตมจนเดือด  จากนั้น
๒ ใสขาวแข็งปานกลาง  คือ  ขาวซอมมือ  ขาวเหนียวซอมมือ  และขาวแดง  

(ขาวมนัปู)  อยางละ  ๒  กํามือ  ตามลงไป  ตมจนเดือดเปนครั้งที่สอง  และ...
๓ ใสขาวโอต  ๑  กํามือ  เปนสวนสุดทาย  ปดไป  ปลอยใหขาวตาง ๆ นอนกน  

ตักเอาแตน้ําใส ๆ ดื่มรอน ๆ เวลาดื่มครั้งตอไปเอาไปอุนได
สําหรับกากขาว  เอาไปทําเปนขาวตม  หรือจะหุงเปนขาวสวยก็อรอยไมนอย  

โดยเฉพาะถาเติมฟกทอง  เผือกหรือมันเทศลงไปดวย ก็จะอรอยยิ่งขึ้น
การเก็บรักษา  :  เก็บไวในกระติกเก็บความรอน
ระยะเวลาการเก็บ  :  ควรกนิภายในหนึ่งวัน  หากมีรสเปรี้ยวควรทิ้งไป
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บทความ
วิตามิน

วิตามิน

สวนมากจะเขาใจผดิคิดวาวิตามิน คือ  “ยาบํารุง”   กินเขาไปแลวรางกายจะสดชื่น  
แข็งแรง  อายุยืน  ฉะนั้นมาทําความเขาใจกันกอนวาวิตามินคืออะไร

วิตามินที่เขาสูรางกายของเราสวนใหญไดมาจากอาหารที่กนิเขาไป  กับสวนหนึ่ง
รางกายสังเคราะหขึ้นเอง  แมปจจุบันจะมีวิตามินออกมาจําหนายในรูปเม็ดหรือแคปซูล
และของเหลว  แตวิตามินเหลานี้กต็องสกัดมาจากอาหาร  มีวิตามินบางอยางสรางจาก
การสังเคราะหทางเคมีได  แตวิตามินทีด่ีที่สุดตองสกัดจากอาหาร  แตถึงแมวิตามิน
จะมาจากอาหาร  เราก็ใชวิตามินแทนอาหารไมได  เพราะฉะนั้นจงอยาเขาใจวาวิตามินคือ
ยาวิเศษ  คือยาบํารุง

วิตามินไมใชยา  แตเปนสารสกัดจากสิ่งมีชีวิต  (Organic)  ที่จําเปนสําหรับรางกาย  
ชวยทําใหการทํางานของระบบตาง ๆ ของรางกายทํางานไดโดยถูกตอง  และชวยใหชีวิต
ดํารงอยูได  ถาขาดวิตามินและราตุ  รางกายจะหยุดทํางาน
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ใบความรูที่  ๘.๑
การเปลี่ยนแปลงของภาษา

๑.  การเปลี่ยนแปลงของภาษา
ธรรมชาติของภาษายอมมีการเปลี่ยนแปลงทั้งเสียง  คํา  ความหมาย  แตภาษาที่

เปลี่ยนแปลงชาที่สุด  คือ  ภาษาถิ่น  เพราะเปนภาษาที่มีการแลกเปลี่ยนทางภาษาและวัฒนธรรม
นอยกวาภาษากลาง  ฉะนั้นนกัภาษาจึงใชภาษาถิ่นเปนเครื่องทดสอบหาความหมายของภาษา
ดั้งเดิม  เชน  คําวา  เรือด  ที่หมายถึง  สัตวที่ดูดกินเลือดคนและสัตว  ซึ่งเด็กสมัยใหมไมรูจัก  
มักจะออกเสียงหรือเรียกวา  ตัวเลือด  แตเมื่อนําคําวา  เรือด  ไปใหชาวอีสานออกเสียง  เขาจะ
ออกเสียงวา  ตัวเฮือด  ซึ่งหมายถึง  ตัวเรือดนั่นเอง  เพราะ  ร  กลายเสียงเปน  ฮ  ในภาษาถิ่น
อีสาน  สวนคําวา  เลือด  เขาก็คงออกเสียงวาเลือดอยูเชนเดิม  สวนเสียง  ร  ที่เกิดใหมก็คงออก
เสียง  ร  เชน  โรค  รถ  อาจออกเสียงเปน  ลด  เปนตน

๒.  ภาษาถิ่น
๒.๑  ความหมายของภาษาถิ่น

ภาษาถิ่น  (Dialect)  คือ  ภาษาที่พูดแตกตางกันออกไปตามทองถิ่นตาง ๆ แต
สามารถติดตอสื่อสารทําความเขาใจกันได  แมสําเนียงคําจะแตกตางกันบาง  แตถือวาเปนภาษา
เดียวกัน  แตแตกตางกันตามทองถิ่นตาง ๆ เทานั้น

ภาษาถิ่น  บางทีเรียกอีกอยางหนึ่งวา  ภาษาพื้นเมือง  ทั้งนี้เปนเพราะไมเปนที่
ยอมรับกันวา  เปน ภาษามาตรฐาน  (Standard  Languge)  ของประเทศ

ภาษามาตรฐานหรือภาษากลาง  หมายถึง  ภาษาที่ใชเปนทางราชการ  เปนภาษา
เมืองหลวง  เปนภาษาหนังสือและวรรณคดี  และเปนภาษาที่ถายทอดเสียงพูดเปนตัวอักษรได
ใกลเคียงที่สุด  และเปนภาษาของคนสวนใหญของประเทศ

อยางไรก็ตาม  ความจริงภาษากลางก็เปนภาษาถิ่นหนึ่ง  อยางเชน  ภาษากลาง  
ความจริงของภาษามาตรฐาน  ก็คือ  ภาษาถิ่นบางกอกหรือภาษาถิ่นกรุงเทพฯ  นั่นเอง  แตบังเอิญ
กรุงเทพฯ เปนเมืองหลวง  ภาษากรุงเทพฯ จึงกลายเปนภาษากลางหรือภาษามาตรฐาน
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๒.๒  สาเหตุที่ทําใหเกิดภาษาถิ่น
สาเหตุตาง ๆ ที่ทําใหเกิดภาษาถิ่น  มีดังนี้
๑)  ภาวะทางภูมิศาสตร  ความแตกตางทางสภาพภูมิศาสตร  ทําใหการออกเสียง

แตกตางกัน   ความหางไกลขาดการไปมาหาสูซึ่งกันและกันเปนเวลานานหลายชัว่อายุคน  ภาษา
ยอมเปลี่ยนแปลงไป

๒)  กาลเวลา  ระยะเวลายาวนานจากสมัยหนึ่งสูสมัยหนึ่ง  ทําใหภาษา
เปลี่ยนแปลงไปตามกาลสมัย และเทคโนโลยีสมัยใหม ๆ ที่รับเขามา  ภาษาก็ยอมเปลี่ยนไป

๓)  อิทธิพลของภาษาอื่นที่อยูใกลเคียงกัน  ทําใหเกิดการผสมทางเชื้อชาติ  เชน  
ภาษาอีสานยอมมีภาษาเขมร  ภาษาลาวเขามาปะปน  ภาษาใตยอมมีภาษามลายู  ชวาเขามาปะปน  
เปนตน

๔)  การผสมทางวัฒนธรรม  ภาษามีการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม  เชน  คํา
ทักทาย  ภาษาที่มีวัฒนธรรมสูงกวายอมถายทอดสูวัฒนธรรมที่ต่ํากวา  ภาษาของชาติที่ชนะ
สงครามยอมถายทอดสูชาติที่แพสงคราม  เปนตน  แมในภาษาเดียวกันก็เกิดผสมผสานกัน  เชน  
ภาษาไทยกลางผสมผสานกับภาษาถิ่นอีสานเกิดเปนภาษาถิ่นโคราช  ภาษาไทยกลางกับภาษาถิ่น
ใตกลายเปนภาษาสุพรรณบุรี  เปนตน

๒.๓  อิทธิพลของภาษาถิ่น
ความสําคัญของภาษาถิ่น  มีดังนี้
๑)  ภาษาถิ่นเปนเอกลักษณของวัฒนธรรมทองถิ่น
๒)  ภาษาถิ่นเปนสัญลักษณของความเขาใจอันดขีองเจาของภาษาทองถ่ิน  

แสดงวา  เปนพวกเดียวกัน
๓)  ภาษาถิ่นเปนที่มาและเปนสวนหนึ่งของภาษาไทย  และวรรณคดีไทย  ฉะนั้น

การศึกษาภาษาถิ่นทําใหเขาใจภาษาและวรรณคดีลึกซึ้งยิ่งขึ้น
๔)  การศึกษาภาษาถิ่นเปนการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมและทัศนคติที่ดีตอกัน

ระหวางคนในชาติ
๒.๔  การแบงกลุมภาษาถิ่น

การแบงกลุมภาษาถิ่นไทย  ถาแบงละเอียดจะมีภาษาถิ่นมากมายนับตั้งแตภาษาถิ่น
ไทยนอกประเทศไทยกับในประเทศไทย  ภาษาถิ่นในประเทศก็แบงยอยในแตละถิ่น  เชน  ภาษา
ถิ่นอีสานก็มีอีสานเหนือ  อีสานใต  ภาษาโคราช  ภาษาถิ่นใตก็มี  ภาษาถิ่นใตตอนบน  เชน  
กระบี่  พังงา  ภูเก็ต  ระนอง  ชุมพร  สุราษฎรธานี  มี  ๖  จังหวัด  (เขต ๑)  สวนใหญเสียงสระยาว
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กลายเปนเสียงสระสั้นในแมกก  นอกนั้นตั้งแตจังหวัดนครศรีธรรมราช  พัทลุง  ตรัง  สงขลา  
สตูล  ยะลา  ปตตานี  นราธิวาส  ๘  จังหวัด  เปนภาคใตตอนลาง  เปนตน  แลวยังมีภาษาที่มี
ลักษณะพิเศษ  เชน  ภาษาตากใบ  เปนตน  แตในที่นี้จะแบงเพียง  ๔  ภาค  ตามสภาพภูมิศาสตร  
คือ

๑)  ภาษาถิ่นกรุงเทพฯ  (ภาษากลาง)
๒)  ภาษาถิ่นอีสาน
๓)  ภาษาถิ่นเหนือ
๔)  ภาษาถิ่นใต

๒.๕  หนวยเสียงในภาษาถิ่น
๑)  หนวยเสียงพยัญชนะในภาษาถิ่น  เมื่อเทียบกับภาษากลางจํานวน  ๒๑  หนวย

เสียง  มีเสียงตรงกัน  ๑๗  หนวยเสียง  แตกตางกันเพียง  ๓  หนวยเสียง  ดังนี้
ภาษาถิ่นเหนือ ไมมีหนวยเสียง  /ช/ และ  /ร/
ภาษาถิ่นอีสาน ไมมีหนวยเสียง  /ช/ และ  /ร/
ภาษาถิ่นใต ไมมีหนวยเสียง  /ง/ และ  /ร/
ภาษากลาง ไมมีหนวยเสียง  /ญ/  ย  หรือ  ญ  นาสิก

๒)  หนวยเสียงวรรณยุกตในภาษาถิ่น  เสียงวรรณยุกตในภาษาถิ่นจะแตกตางกนั
ไปตามแตละทองถิ่น  แมแตภาษาภาคเดียวกันอาจแตกตางกัน  แตสรุปแลวเสียงวรรณยกุต
ภาคเหนือมี  ๖  ระดับเสียง  ภาคอีสาน  ๖  ระดับเสียง  สวนภาคใตมี  ๗  ระดับเสียง  คือ  
นอกจากเสียงสามัญ  เอก  โท  ตรี  และจตัวาแลว  ยังมีเสียงสามัญหาเสียงตรี  เทียบเสียง  /mE/  
ในเสียงดนตรี  และเสียงสามัญหางเสียงจัตวาเทียบเสียง  /RE/  ในเสียงดนตรี  ตัวอยางการกลาย
เสียงวรรณยุกต  เชน  

มา  (ก.) ออกเสียงเปน หมา  (ต.)
ขาว  (ก.) ออกเสียงเปน ขาว  (ต.)

ชาง  ออกเสียงเปน จาง  (น.)
เปนตน
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๒.๖  การกลายเสียงในภาษาถิน่
๑)  การกลายเสยีงพยัญชนะ

(๑)  การกลายเสียงพยัญชนะในภาษาไทยเหนือเทียบไทยกลาง
คําไทยกลางเปน  /ช/  ไทยเหนือเปน  /จ/  เชน

ชาง - จาง
ฉะนั้น - จะอั้น

คําไทยกลางเปน  /ร/  ไทยเหนือเปน  /ฮ/  หรือ  /ห/  เชน
รัก - ฮัก
เรา - เฮา

คําไทยกลางเปน  /ช/   / ฉ/  คําไทยเหนือใช  /ช/  (ส  ศ  ษ)  เชน
ชิ้น - จิ๊น  (เหนือ
ใช - จาย

คําไทยกลางเปน  /ค/  คําไทยเหนือใช  /ก/    เชน
คิด - กิ๊ด
คิ้ว - กิ๊ว

คําไทยกลางเปน  /ญ/   / ย/  คําไทยเหนือใช  /ญ/  นาสิก  เชน
หญิง - ญิง  (นาสิก)
ยาง - ญาง  (นาสิก)

คําไทยกลาง  เชน   /ท/   (ท  ฑ  ธ  ฐ)  คําไทยเหนือใช  /ต/  เชน
ทาน - ตาน
ทาน - ตาน

คําไทยกลางใช  /พ/   คําไทยเหนือใช  /ป/  เชน
เพื่อน - เปน
เพ็ญ - เพ็ง

การกลายเสียงพยัญชนะควบกล้ํา  มีหลายลักษณะ  เชน
          - เสียง  /กล/  ในไทยกลางเปน  /ข/  ในไทยเหนือ  เชน

ขี้กลาก - ขี้ขาก
โกรธ - โขด

          -  คําไทยกลางใช  /คร/ /กร/  /กล/  ในไทยเหนือเปน  /ก/  /ค/  เชน
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ครึ่ง - เกิ่ง
ตะครุบ - กุบ

          -  คําไทยกลางเปน  /กว/ /คล/  /กล/  ไทยเหนือใชแตพยัญชนะตน  
เกวียน - เกียน
เขว - เข

          -  คําไทยกลางเปน  /ตร/  ในไทยเหนือใช  /ก/  /ต/  /ท/  เชน
เงินตรา - เงินกํา

          -  คําไทยกลางใช  /ปล/ /ปร/  /คร/  ในไทยเหนือใช  /ผ/  / เชน
โปรด - โผด
ใคร - ไผ

การกลายเสียงพยัญชนะสะกด  เชน
ก เปน บ เชน  เกือก  เปน เกิบ
บ เปน ด เชน เหน็บ เปน เหน็ด
ง เปน ก เชน พรุง เปน โพรก
ญ เปน ง เชน เพ็ญ เปน เพ็ง

(๒)  การกลายเสียงพยัญชนะในภาษาไทยอีสานเทียบภาษากลาง
เสียงพยัญชนะอีสาน  ๑๙  หนวยเสียง  เทากับภาษาไทยเหนือเสียง  /ช/  

ใช  /ซ/  แทน เสียง  /ร/  ใช  /ฮ/  แทน  เสียง  /ญ/  /ย/  ออกเสียงเปนนาสิก  ซึ่งการกลายเสียง
พยัญชนะอีสานเทียบไทยกลาง  สรุปไดดังนี้

คําไทยกลางใช  /ช/  อีสานใช  /ซ/  เชน
ชาง - ซาง

คําไทยกลางใช  /ร/  อีสานใช  /ฮ/  /ล/  เชน
เรา - เฮา
รถ - ลด
เรือด - เฮือด

คําไทยกลางใช  /ซ/  /ฉ/   อีสานใช  /จ/  /ส/  เชน
ฉาก - สาก
ฉีก - จีก
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ท ๔๓๑๐๑    หนา ๙๔

คําไทยกลางใช  /ญ/  /ย/  อีสานใช  /ญ/ นาสกิ  เชน
หญิง - ญิง  (นาสิก)
ใหญ - ใญ  (นาสิก)

คําควบกล้ําในภาษาไทยกลาง   คําไทยอีสานจะไมใชตัวควบกล้ําจะ
เหลือแตพยัญชนะตน  เชน

กลวย - กวย
ปลา - ปา
แขวน - แขน

เปนตน
คําควบกล้ําที่ควบ  ว  ในภาษาไทยกลาง  คําอีสานจะออกเสียง

พยัญชนะตนแลวจะกลายเสียงสระ  /อา/  เปน  /อัว/  เชน
ขวา - ขัว
ขวาน - ขวน
คว่ํา - ขวม

เปนตน
การกลายเสียงพยัญชนะอื่น ๆ เชน

กร เปน ข เชน กราบ เปน ขาบ
ปร เปน ผ เชน เปรต เปน เผด
ล เปน ม เชน ลืม เปน มึ้น

ลื่น เปน มื่น
การกลายเสียงพยัญชนะสะกด  เชน

ก เปน ง เชน กระบอก    เปน   กระโบง
ด เปน น เชน กุด      เปน   กุน  (หาง)

การสับเสียงพยัญชนะ  เชน
ตะกรา - กะตา

ตะกรอ - กะตอ
ตะกรุด - กะตุด

เปนตน
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(๓)  การกลายเสียงพยัญชนะในภาษาถิ่นใตเทียบภาษาไทยกลาง
หนวยเสียงพยัญชนะในภาษาถิ่นใตมีเหมือนกับภาษาไทยกลาง  ๑๗  

หนวยเสียง  แตกตางกันเพียง  ๓  หนวยเสียง  คือ  ภาษาถิ่นใตไมมีเสียง  /ง/  จะอกเสียงเปน  /ฮ/   
และเสียง  /ร/  ออกเสียงเปน  /ล/  และมี  /ญ/ นาสิก ซึ่งการกลายเสียงพยัญชนะในภาษาถิ่นใต  
สรุปไดดังนี้

คําไทยกลางใช  /ง/  คําไทยใตใช  /ฮ/  เชน
งาน - ฮาน
งับ - ฮับ  (ไมยราบ)
เงียบ - เหียบ

เปนตน
คําไทยกลางใช  /ร/  คําไทยใตใช  /ล/  เชน  บางทองถิ่นออกเสียง  ร  

ชัดเจน)
รัก - หลัก

การกลายเสียงพยัญชนะอื่น ๆ เชน
/ร/ เปน /ย/ เชน เรียก เปน เยียก
/ท/ เปน /ต/ เชน ทาน เปน เติ้น
/ท/ เปน /ป/ เชน เตรียม เปน เปรียม
/ข/ เปน /ห/ เชน ขื่น เปน หึน

ขม เปน หม
/น/ เปน /ฮ/ เชน นิด เปน หิด

หนีบ เปน หีบ
/อ/ เปน /ห/ เชน เอ็นดู เปน เห็นดู

อา เปน ฮา
/ส/ เปน /ฉ/ เชน สอย เปน ฉอย

เปนตน

การกลายเสียงพยัญชนะสะกด  เชน
/ด/ เปน /บ/ เชน แฝด เปน แฝบ
/บ/ เปน /ด/ เชน คับ เปน คัด
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เหน็บ เปน เหน็ด
/ง/ เปน /ม/ เชน พอง เปน พอม

ยวง เปน ยุม
/ง/ เปน /ก/ เชน พรุง เปน โพก
/ม/ เปน /น/ เชน เอือม เปน เอือน

การตัดเสียงพยางคหนา  เชน
ตลาด เปน หลาด
แถลง เปน แหลง
จมูก เปน หมูก
ตะวัน เปน หวัน

การตัดเสียงพยางคหนาแลวแบงสวนของคําผิด  โดยเฉพาะเสียง  
“อําม”  ในภาษาไทยโบราณ  ทําใหเกิดเสียงควบกล้ําหรือเสียงกลมกลืนที่พยางคหลังอาจมีเสียง  
ห  นําบาง หรือไมมี  ห  นําบาง  เชน

กําไร กํามไร   ไหร ไหม ฺร
สําโรง สํามโรง   โห ฺมรง
ดํารง ดํามรง   ห ฺมรง
สํารับ สํามรับ   ม ฺรับ  หม ฺรับ
สําลัก สําม ฺลัก   มลัก  หม ฺลัก         เปนตน

คําควบกล้ํา  ภาษาไทยใตจะออกเสียงตรงกับภาษาไทยกลางแต
ภาษาไทยใตจะมีหนวยเสียงควบกล้ําเพิ่มขึ้น  คือ  เสียง  /มร/  /มล/  ควบกล้ํา  เชน

ลืมตา - เพ ฺลินตา
เมือก - เม ฺลือก
ลื่น - ม ฺลื่น
มะลิ - เม ฺล
เสียง  /มร/  ควบกล้ํา  เชน
โห ฺมระ - (ไมสวย)
เห ฺมรอ - (เซอ)
ห ฺม ฺรํา - (บอเลี้ยงปลา)   เปนตน

๒)  การกลายเสียงสระ



โดย  นางรจนา  อินทรเหลาใหญ

ท ๔๓๑๐๑    หนา ๙๗

(๑)  การกลายเสียงในภาษาเหนือเทียบไทยกลาง
หนวยเสียงสระภาษาไทยเหนือมีสระเอี่ยว  ๑๘  หนวยเสียง  สระประสม  

๖  หนวยเสียงเทากัน  และมีการใชสระตรงกันเปนสวนใหญ  แตการกลายเสียงสระภาษาไทย
เหนือเมื่อเทียบกับภาษาไทยกลาง  สรุปไดดังนี้

คําไทยกลางเปน  /อิ/  คําไทยเหนือเปน  /อึ/  เชน
คิด - คึ๊ด

คําไทยกลางเปน  /อึ/  /อือ/  คําไทยเหนือเปน  /เออ/  เชน
ถึง - เถิง
ศึก - เศิก

คําไทยกลางเปน  /อ/  คําไทยเหนือเปน  /อา/  เชน
มะละกอ - หมากกวยเต็ด
มะปราง - หมาผาง

คําไทยกลางเปน  /อุ/  /อู/   คําไทยเหนือเปน  /โอะ/  /โอ/   เชน
ทุง - ทง
อุง  (มือ) - โอง

คําไทยกลางเปน  /อิ/  คําไทยเหนือเปน  /อะ/  เชน
พริบ - พับ

คําไทยกลางเปน  /เอะ/  คําไทยเหนือเปน  /อะ/  เชน
เห็น - หัน

คําไทยกลางเปน  /เอ/  คําไทยเหนือเปน  /แอ/  เชน
เอว - แอว
เหลว - แหลว

คําไทยกลางเปน  /เอือ/  คําไทยเหนือเปน  /เอีย/  เชน

เกลือ - เกีย
เสือ - เสีย

คําไทยกลางเปน  /เอือ/  คําไทยเหนือเปน  /เออ/  เชน
เกือก - เกิบ
เพื่อน - เปน       เปนตน
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(๒)  การกลายเสียงสระคําไทยอีสานเทียบคําไทยกลาง
สระในภาษาอีสานมีเทากันกับภาษาไทยกลาง  แตการออกเสียงสระมีทั้งที่

เหมือนกันกับภาษาไทยกลางแลแตกตางกันออกไป  การออกเสียงแมเปนแนวเดียวกัน  แตบาง
ทองถิ่นก็แตกตางกันออกไป  แตพอสรุปการกลายเสียงสระใต  ดังนี้

คําไทยกลางใช  /อึ/  คําไทยอีสานใช  /เออ/  เชน
ผึ่ง - เผิ่ง

คําไทยกลางใช  /เอือ/  คําไทยอีสานใช  /เอีย/  เชน
มะเขือ - หมากเขีย  หรือ  มะเขีย
เนื้อ - เนี่ย

คําไทยกลางใช  /อัว/  คําไทยอีสานใช  /โอ/  เชน
ตัว - โต
งัว - โง

คําไทยกลางใช  /เอีย/  คําไทยอีสานใช  /แอ/  เชน
เขี้ยว - แขว

คําไทยกลางใช  /อะ/  คําไทยอีสานใช  /เอะ/  เชน
ตะวัน - ตะเว็น

คําไทยกลางใช  /อุ/  คําไทยอีสานใช  /โอะ/  /โอ/  เชน
ทุง - ทง
ถุง - โถง

คําไทยกลางใช  /อา/  คําไทยอีสานใช  /อวั/  เชน
ขวา - ขัว
ความ - ควม      เปนตน

(๓)  การกลายเสียงสระในภาษาไทยถิ่นใตเทียบภาษากลาง
เสียงสระในภาษาถิ่นใตมี  ๑๘  หนวยเสียงตรงกัน  และสระประสม  ๖  

หนวยเสียง  การออกเสียงสวนใหญจะเหมือน ๆ กัน  แตใน  ๖  จังหวัด  คือ  ชุมพร  สุราษฎรธานี  
กระบี่  พังงา  ระนอง  ภูเก็ต  จะออกเสียงคําที่สะกดดวยแมกกเพียงกึ่งเสียง  เชน

แตก - แตะ
แยก - แยะ
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นก - เหนาะ
เด็ก - แดน
ฉีก - ฉิ     เปนตน

ตัวอยางการกลายเสียงสระในภาษาถิ่นใตเทียบภาษาไทยกลาง  เชน
คําไทยกลางใช  /อิ/  /อี/   ภาษาถิ่นใตใช  /เอะ/  /เอ/   เชน

สี่ - เส
ขี่ - เข
ซีก - เซก

คําไทยกลางใช  /อึ/  /อือ/   ภาษาถิ่นใตใช  /เออะ/  /เออ/   เชน
ชื่อ - เชอ
เรือน - เริน

คําไทยกลางใช  /อุ/  /อู/   ภาษาถิ่นใตใช  /โอะ/  /โอ/   เชน
หมู - โหม
ทู - โท

คําไทยกลางใช  /เอะ/  /เอ/   ภาษาถิ่นใตใช  /แอะ/  /แอ/   เชน
เด็ก - แด็ก
เจ็ด - แจ็ด

คําไทยกลางใช  /โอะ/  /โอ/   ภาษาถิ่นใตใช  /เอาะ/  /ออ/   เชน
นก - น็อก
หลง - หล็อง

การกลายเสียงสระในลักษณะอื่น ๆ เชน
อา - อะ เชน พูดติดอาง -     แหลงอัง
โอะ - โอ เชน พะอง -     โอง
โอ - ออ เชน โกก -     คอก
อึ - อิ เชน คลึง -     คลิง
อุ - เอาะ เชน กระตุก -     ทก
เอีย - เอือ เชน เปลี่ยน -     เปลือน

เปนตน
๒.๗  การกลายความหมายในภาษาถิน่
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การกลายความหมายในภาษาถิ่น  เชน
แถลง      = แสดง  บอก  แจง  ภาษาใต     =     พูด
น้ําตาล      = ธาตุรสหวานจากออย  ตาล  ภาษาใต   =  น้ําตาลสดเทานั้น
พริก      = พริกไทย  พริสตาง ๆ ภาษาใตหมายถึง  พริกไทย  สวนพริก

อื่น ๆ เรียก  ดีปลี
ไหวกัน      = การไหวทั่ว ๆ ไป  ภาษาใต  หมายถึง  แตงงาน
บัวลอย      = ขนม  ไทยเหนือ  หมายถึง  ผักตบชวา
หมากกอง     = เสียงดัง  ไทยเหนือและไทยใหญ  หมายถึง  ปน
กองเอิ้น      = พูดเสียงดัง  หมายถึง  ไมโครโฟน
แพร      = ผาชนิดหนึ่ง  แตภาษาอีสาน  หมายถึง  ผาชนิดตาง ๆ
แพรมน      = ภาษาอีสาน  หมายถึง  ผาเช็ดหนา  ภาษาใตเรียกผาเช็ดหนาวา    

ผานุย  (ผานอย)
สวม      = ภาษาถิ่นอีสาน  หมายถึง  หองนอน
รักษา      = ดูแล  เอาใจใส  แตภาษาใต  หมายถึง  เลี้ยง  เขารักษาหมู  

หมายถึง  เลี้ยงหมู
๒.๘  การสรางคําในภาษาถิ่น

การสรางคําในภาษาถิ่น  สามารถทําไดดังนี้
๑)  การเรียงคํา

การเรียงคําในภาษาถิ่นจะแตกตางจากภาษากลาง  เชน  การเรียงคําใน
ภาษาถิ่นเหนือจะแตกตางจากภาษากลางแบบกลับคํา  เชน

น้ําแม  (น.) เปน แมน้ํา
น้ําบอ  (น.) เปน บอน้ํา
ตําสม  (น.) เปน สมตํา
ภาษาอีสาน  ก็ทํานองเดียวกับภาษาเหนือ  เชน
เฮ็ดซอย  (ทําชวย)  = ชวยทํา
น้ําสาง = บอน้ํา
ตําสม = สมตํา
ภาษาใต  เชน
พอหลวง = หลวงพอ
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พอทาน = สมภาร
พี่หลวง = หลวงพี่

๒)  การสรางคําแบบคําประสม
การสรางคําแบบคําประสมในภาษาถิ่น  เชน

คําประสมในภาษาถิ่นเหนือ
พอเลี้ยง = เรียกคนที่มีฐานะร่ํารวย
พอนา = บิดาเลี้ยง
ลูกแกว = เณร
ดินจี่ = อิฐ
พออุย = คุณตา
มะเขือสม = มะเขือเทศ
มะขนัด = สับปะรด
แมงแสนตี๋น = กิ้งกือ    เปนตน

คําประสมในภาษาถิ่นอีสาน
เขาปุน = ขนมจีน
ขี้เกี้ยม = จิ้งจก
กะปอม = กิ้งกา
กั๊บแก = ตุกแก
ขี้โกะ = จิ้งเหลน
ขี้คันคาก = คางคก
ขี้ตั๊ว = โกหก      เปนตน

คําประสมในภาษาถิ่นใต
เหล็กขูด = กระตายขูดมะพราว
เหล็กโคน = ตะปู
เหล็กไช = สวาน
ผาราย = ผาขี้ริ้ว
สายคอ = สรอยคอ
สายเอว = เข็มขัด       เปนตน
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๓.  อิทธิพลของภาษาถิ่น
อิทธิพลของภาษาถิ่นที่มีตอภาษาไทยสรุปได  ดังนี้
๓.๑  มีอิทธิพลในการออกเสียงภาษากลาง  ทํานองสําเนียงสอภาษา  เชน  ภาษาเหนือจะ

มีสําเนียงไพเราะ  ภาอีสานจะมีสําเนียงปรับเขาภาษาเหนือและภาษาใตไดงาย  สวนภาษาถิ่นใตมี
สําเนียงรัวเร็ว  หวนหาว  แตเมื่อทราบปญหาก็สามารถแกปญหาในการสอนอานออกเสียงให
ถูกตองได

๓.๒  การศึกษาภาษาถิ่นใหเขาใจจะชวยใหเขาใจความหมายของภาษาไดดียิ่งขึ้น  
โดยเฉพาะคําซอน  เชน

คอเหนียง เหนียง = คอ ภาษาเหนือ
หยาราง ราง = หยา ภาษาเหนือ
บาดแผล บาด = แผล ภาษาอีสาน
มากหลาย หลาย = มาก ภาษาอีสาน
เข็ดหลาบ หลาบ = เข็ด ภาษาใต
เชื้อเชิญ เชื้อ = เชิญ ภาษาใต เปนตน

๓.๓  การศกึษาภาษาถิ่นทําใหเขาใจภาษาในวรรณคดีมากยิ่งขึ้น  เพราะภาษาถิ่นมีใน
วรรณคดีมากมาย  เชน

องคเอวกลมกรรแถง  อรอรรแถงทายเลิศนี้    (มหาชาตคิําหลวง)   คําวา  ทาย  
(อีสาน   =  สะโพก

ตามองเสื่อบพรับ  เหน็เสือกลับเปนแมว  (ลิลิตพระลอ)   พรับ  (เหนือ)   =  
กระพริบ

นวดยาไดแรงอา  ออนรูถนอม  (ลิลิตพระลอ)  ไดแรง  (ใต)   =  ถึงใจ
ปูเอาไมไผไขวลูกลม  (ลิลติพระลอ)  ลูกลม (ใต)  =  กังหัน

นาเหียนรากปากมีแตขี้ฟน  (พระอภัยมณี)    ราก  (ใต)  =  อาเจียน      
ขี้ฟน  (ใต)  =  หินปูน    เปนตน

๓.๔  ภาษาถิ่นทําใหเกิดความภาคภูมิใจในทองถิ่น  รกัและผูกพันกับบานเกิด  แตถามาก
เกินไปอาจเปนภาคนิยม  ทองถิ่นนิยม  ฉะนั้นควรถือวาถึงจะอยูถิ่นไหนก็คือคนไทยดวยกัน
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เรื่องนารูเกี่ยวกับประชาคมทองถิ่นตาง ๆ ของไทย

ประชาคมภาคเหนือ
ชาวไทยในภาคเหนือไดรวมตัวกันเปนประชาคมที่มีความมั่นคงเปน

รัฐอิสระและเจริญคูเคียงมากับอาณาจักรสุโขทัย  และอาณาจักรอยุธยา  เรียกกัน
โดยทั่วไปวาเปนอาณาจักรลานนา  มีศูนยกลางการเมืองการปกครองอยูที่
เชียงใหม  มีการพัฒนาวัฒนธรรมประจําถิ่นของตนเองเร่ือยมา  รวมทั้งภาษา
และตัวอักษร  ซึ่งมีทั้งตัวอักษรยวนและตัวอักษรขาม  ซึ่งตอมาไดพัฒนาเปน
อักษรฝกขาม  ดังปรากฏในศิลาจารกึที่จังหวัดลําพูน

ประชาคมภาคอีสาน
ประชาคมอีสานมีความใกลชิดกับอาณาจักรลานชาง 

(ลาว)  และมีวัฒนธรรมที่เรียกวา  วัฒนธรรมลุมแมน้ําโขง  ซึ่ง
ดินแดนลุมแมน้ําโขงเดิมเปนสวนหนึ่งของอาณาจักรสโุขทัยที่
รวมตัวกันเปนรัฐอิสระ  เมื่อ  พ.ศ.  ๑๘๙๖  สมัยเจาฟางุม  มี
ลักษณะรวมกันอยูมากทางดานวรรณกรรมตัวอักษรและภาษาที่
ใชสื่อสารกัน  ซึ่งภาษาอีสานและภาษากลางมีความคลายคลึงกัน
มาก ตางกันที่สําเนียงพูดท่ีผิดเพี้ยนกันไปเทานั้น
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ประชาคมภาคใต
นักประวัติศาสตรยอมรับวาดนิแดนภาคใตเปนประชาคมของชน

ชาติไทยในสมัยสุโขทัย  และปรากฏหลักฐานวาเปนดนิแดนที่เจริญรุงเรือง
ทางพุทธศาสนา  และเปนประตูหนึ่งที่ติดตอกับอินเดีย  หัวเมืองภาคใตมี
ความใกลชิดทางดานการเมืองการปกครองกับราชธานี (ภาคกลาง)  ดังนั้น   
วรรณกรรมและตัวอักษรจะคลายคลึงและเปนแบบฉบับเดียวกับภาคกลาง  
คือ  มีอักษรใช  ๒  แบบ  คือ  อกัษรขอมและอักษรไทย  การใชคําไม
แตกตางกันมาก  แตจะแตกตางกันที่การกลายเสียงและเพี้ยนเสียง
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ใบงานที่  ๘.๑
ภาษาถิ่นจากวรรณคดี

จุดประสงค
๙. เพื่อฝกการทํางานรวมกัน
๑๐. เพื่อฝกความรับผิดชอบ
๑๑. เพื่อฝกการศึกษาคนควารวบรวม

กิจกรรม
๑. แบงนักเรียนออกเปน  ๕  กลุม  คือ  กลุมวรรณคดีเรื่อง  ลิลิตพระลอ  มหาชาติคํา

หลวง  รายยาวมหาเวสสันดรชาดก  ขุนชางขุนแผน  และพระอภัยมณี
๒. แตละกลุมคนควาเกี่ยวกับภาษาถิ่น  เลือกคําภาษาถิ่น  หาความหมาย  บอกที่มาวามา

จากภาษาถิ่นใด  แลวรวบรวมเรียงลําดับคําตามตัวอักษรตามพจนานุกรม
๓. นําเสนอเปนรายงาน  เปนลายลักษณอักษร  และรายงานหนาชั้น

แนวการประเมินผล
๑.  การสังเกต
๒. การใหคะแนน
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แบบฝกหัดที่  ๘
การเปลี่ยนแปลงของภาษา

๑. สรุปลักษณะภาษามีการเปลี่ยนแปลง
๒. ใหนักเรียนแกไขประโยคที่เลียนรูปประโยคภาษาอังกฤษ  ใหถูกตองตามรูปแบบประโยค

ภาษาไทย
๑) เขาสนใจในวิชาภาษาไทยมาก
๒) มันเปนหนาที่ของครูที่จะใหความรูนกัเรียน
๓) เขาจับรถไฟไปเที่ยวงานสงกรานตที่เชียงใหม
๔) ความสัมพันธฉันญาติพี่นองถูกแทนที่ดวยความรูสึกแบบตวัใครตัวมัน
๕) ดวงตะวันโผลขึ้นเหนือขอบฟา  พรอมกับชาวนาที่ควาไถออกไปไถนา
๖) นายเนวิน  ชิดชอบ  เปนผูใหความสนใจวิศวกรรมทางการเกษตร
๗) เจาหนาที่ตํารวจทําการตรวจคนบานของสามผูตองหา
๘) สมาชิกพรรคชาติพัฒนาภายใตการนําของนายกร  ทัพพะรังสี
๙) ประเทศไดถูกแบงออกเปน  ๒  สวน  คือ  กัมพูชาบก  ซึ่งอยูทางตอนเหนือ  และกัมพูชา

น้ํา  ซึ่งอยูทางตอนใต
๑๐) ในอนาคตอันใกลนี้ประเทศเราจะกาวเขาสูการปฏิรูปการศึกษา

๓. ใหนักเรียนพิจารณาวาการรองเพลงของนกัรองบางคนจะออกเสียงแบบพยัญชนะสําเนียง
ตางประเทศอยางไร

ร ออกเสียงเปน................................................
จ ออกเสียงเปน................................................
ช ออกเสียงเปน................................................
ส ออกเสียงเปน................................................
ท ออกเสียงเปน................................................
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แนวคําตอบแบบฝกหัดที่  ๘
การเปลี่ยนแปลงของภาษา

๑. อยูในดุลยพนิิจของผูสอน
๒. ๑)  เขาสนใจวิชาภาษาไทยมาก

๒)  ครูมีหนาที่ใหความรูแกนักเรียน
๓)  เขาโดยสารรถไฟไปเที่ยวงานสงกรานตที่เชียงใหม
๔)  ความสัมพันธฉันญาติพี่นองเปลี่ยนความรูสึกเปนแบบตัวใครตัวมัน
๕)  เมื่อดวงตะวันขึ้นจากฟา  ชาวนาก็แบกไถออกไปไถนา
๖)  นายเนวนิ  ชิดชอบ  เปนผูสนใจวิศวกรรมทางการเกษตร
๗)  เจาหนาทีต่ํารวจตรวจคนบานของผูตองหาทั้งสามคน
๘)  นายกร  ทัพพะรังสีเปนผูนําของสมาชิกพรรคชาติพฒันา
๙)  ประเทศกัมพูชาแบงเปน  ๒  สวน  คือ  กัมพชูาบก  ซึ่งอยูทางตอนเหนือ  และกัมพูชาน้ํา  

ซึ่งอยูทางตอนใต
๑๐) ประเทศของเราจะปฏิรูปการศึกษาในเร็ว ๆ นี้

๓.       ร ออกเสียงเปน r  กับ  w  หรือ  l
จ ออกเสียงเปน g
ช ออกเสียงเปน  ch
ส ออกเสียงเปน sh
ท ออกเสียงเปน th


